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اما انك 4 8 صاحبسى 
الاديب» يحترف” ) وازثر 
نعتك بصائع ( لفن من 
الفثورت المبلة » فتلك 
حقمقة هن حقمقتك لا 5 لما 
فمها 4 ولا يصح لك اغنالها طظة 5 والتعبير الادلي الفني 
والروعة فى الاساوب والعرض وامتاع القارئين والسامعين » 
تلك كلها فى ملك أسْيه باللون والعبسير اللذين لا تكون 
ازكرة الاياء ومن 2 كنت مطاقا باخ عي الاك ها 
استطعت الى الاجادة سبيلاء وان تشقق صيغ التعبير وتتلمس 
الصور الممبتكرة » وان لا تكتفي من ذلك ما تعينك عليه 
الككنوز القديمة من ادب لغتك وآداب اللغات » بل أن تفيد 
من مولدات التعسير الى تَنيدّق بتفاعيل المياة وحاحات 
الحماة من عبقرية الشعب . 

ولكن كل هذا با صاحى يتصل من الادب باحسم »© وهو 
وحده لا يغنيك على عظيم اهميته » اذ لا بد للادب من هذا 
ا ختوى العاطفي » الفتكري » الذي يتكون له ملابة الروح 
الجسم » ولا ينفصل عنه الا مقدار ما تنفصل الروح عن المسم. 

وهنا أيقن* ان لس يغنيك من المحتوى العاطفى الفكرى” 
م دقف عند هذا لون امهم أنه لعحبت اللاس وبرقه 
علهم وينفعهم . بل حم عليك 
فى هذا المحتوى العاطفى الفكرى 


-_- بالنتيحة د عن موقف معان من 
قضانا حتمعك ووطنك وقرمك 
وسّعيك والانسانيةوسواءأقصدت 
ام لم تقصد الى ذلك قصداً. 
حتم عليك في هذ المحترى 


على اختلافها . 


ايو الوه ات 0" 


يعالج الكاتب في هذا المقال موضوعات مختلفة 
الذي لا يد عنه لاديك ان تصدر | تتناول قضايا الادرب وموّقفه من انتاحه ومن قرائه» 
ونن نعتقد ان هذه القضايا على حانب كمير من الاهمية» 
ولذلك نفتتح صفحات الغحلة لمناقشة هذه الموضوعات 


. العاطفي الفككري الذي 
شتمل عليه اديك ان 
يكو اتكاعر نك من 
دولتك وحكامباواحزاها» 

* ومن الدول والحكام 

والاحزاب والطبقات الاجتّاعية في عصرك الذي تعيش فيه » 


بي زرك 


لاافرقين انتريد الى ذلك" ايلا "تزيم حم عليك ان 
بنثأ لك من هذا المحتوى العاطفى » الفتكري الذي تتخذه 
لحدراكا عرس عات مالم أو مطار طن ار حضدا بدن زلا 
ىلك اشاقهوا بها رك من السافة 

ومعنى هذا ان الادب لس شْنئاً للترفه ذقط . معناه ان 
الاديب يستحيل عليه ان يتنصّل من توجبه اجماعي سياسي 
حصل فى اديه مباشرة او غير مباشرة بوعي أو بغير وعي » 
وعدياي امح انع اطري #دوالتان يك كل 


ما يناقض الحرية من الاستعار يجميع صوره . 


ومعناة:ايضاً ان الاجتاعين والساسيت الذئ.يزون :لك 
ايها الاديب صفة اجتاعية وسياسية تلزمك لزوماً ‏ وسواء 
اما ماذا استنتج من هذا المبدأ والاساس من احكام يطيقونا 
عليك فهنا موضع الاسمية ! 

كثير من هلاء الاجتاعيين 
والساسيين يتصورورت ان 
الاديب » اذا كان لا بد له من 
مذعب اجمّاعيى م( فيتبعي لذلك 
المذهب بالضرورة ان يكون 
مذهبهم براه علوم ا ٠‏ 
« الآداب » ويتصوروت انه» اذا كان لا بد 


السياسة ان تكون سياستهم يفرضونها عليه فرضاً . وهكذا 
يتحول التوحيه الذي لا بد منه في كل ادب الىتلقين »و يتحول 
أء عقله في أذنيه » م يقول سوق . 
والواقع ان طبيعة الادب تقتضي التوجيه و لكنها لا تحتمل 
التلقين لا مادة ولا معنى . وقد وقع في تحارب الادب 
الحديث ان خلط الخالطون من احتاعيين وسياسيين وحن ادياء 
ايضاً بين التوحمه والتلقين فشبدنا على الادب وبلاً عظيماً . 
ولنعتير ذلك فى الادب الالماني الذي ليث حقبة مسخراً لما 
تلقئه آباه ال 1 فحا تافهاً عقمماً | لسسين : لتفاهة النازية وعقمها 
اولا »م ثم لان التلقين ف الادب ينثليه بالتفه والعقم أ كانت 
المادة الملقنة 26 لنعتير ذلك ا, ا ف الادب 0 الذي 
ا كر ما يلقنه اياه الحزب الما م والدولة . فان هذا 


الادب على ما يبدو فيه لاول وهلة منحتوى جديد» ستدعي 


الاديب الى سيه ,2 بيغ 


الاعجاب وقتاً » لا يليث ان يضحر قراءه ومستمعيه ( ونظن 
كتابه انشا ) وذلك للا يطغى عليه من تلقين يفق_-ده التنوع 
والانطلاق اللذين يعطان الادب لونه وتكهته » ويكظه 
بشعارات متشاية مكررة حتى ف العيارات » ويطيعه باساوب 
رتبب واحيانا ََّ ممتذل >حة التقرب الى فهم الشعب »© ويعدمه 
كل نقد للدولة الي تسيطر عليه وكل مالشمم منه رابحة 
امحاسبة لاحكام والتعريض بالقادة المرضي” عنهم » ومحظر عليه 
التعبير عن كثير من العواطف الانسانية » يقان له المواضيع » 
حة ان هذه رجعية وتلك بورجوازية » وتلك وطنية » وتلك 
من سخافات المثقفين اا 
وهكذا احترس با صاحى من ان 'مخلط عليك بين التوجيه 
والتلقينوالتقنين» فان طبيعة الأدب -وبالتالي الأديب - ابس 
أفسد لها من التلقين والتقنين اللزين لا تبقى معبه| للادب نكبة 
ولا لون » ولا تبقى معها للأديب سخصمته . 
وينمحق الأديب انحاقاً ما لم تبق له هذه الشخصية الخاصة 
المستقلة . فاذا كان الاجتاعيون والساسسون على حق فى ان 
لك صفة اجّاعية وسياسية تازمك ازوماً لا انفكاك لك منه » 
لفرديون على حق ايضاً في ان لك صفة فردية لا تتازل لك 
0 والاا ضعت بتضيعها » وفي ان فعل الانتا اج الأدبي مل 
8 ردي ولا مكن ان يصمح ملا جاعياً 4 ا بنك 


ون طافة هن الناس 4 كأن تضع أنت العنوان مد وثات 


بنشي ء المقدمة وثالك بدى حبيم ا موضوع وآآخر رئب ألطاعة 0 


841 


لمال ف مصنع للأحذية » أو منسجر الألسة » أو معمل 

تعليب لمقدتدات ٠.‏ 

وهنا السؤال يا صاحبي » كيف توفق بين الصفة الاجتاعية 
والصفة الفردية في آن 9 

انك لن تبلغ ذلك مالم تعش حياة منفتحة على يحتمعك 
ووطنك وقو مك وسعيك وعصرك »© حياة تطلق فيها نوافدذ 
نفسك لمؤثرات ما حيط بك ونحدث حولك:» ثم تشفع ذلك 
يحياة فيا ببنك وبين نفسك » فتتكون لك حياتان يينها اخذ 
وعطاء على استمرار » حماتان مدمحتان في حياة واحدة هى 
حياتك الاجتاعية الفزدية . بذلك تتوقى شر" التلقين والتقنين 
وشر الترديد الببغاوي الذي تقع فيه اذا | كتفيت نحماة خارجية 
وتتوقى قر" الانعزال وضيق الافق واه ترار الذات اذا 
اكتفيت محياة داخلية . ويصمح ادبك الذي تنتجه دارا 
عقارب ء ويصبح تقتّدك والتزامك فعلا حراً» ويصبح - 
تنازلك عن حريتك حين تتنازل عنها في وقت ما » فعا حر 
لانه مشيئتك كان وباختيارك كان . 

ولا يروعنك ما بول عليك به من انك سبجين البرج 
العاجي » ثما من اديب يستغني عن ان تخاو الى ذاته » وما من 
أديب ينتج ادباً إلا اذا خلا بالنتيجة الى ذاته » والا اذا وجد 
من ذاته نداءً قاهرا يأبى عليه إلا ان يكتب وينظم محيث 
حمل ذلك تولوستوي على القول : لا تكتب ولا تنظم اذا 
امتطيت أن لا تفعل", 
ما ول عليك به من انك قاطع ما بينك 
وبين الشعب » فالصلة ببنك وبين الشعب لا تصح إلا اذا كانت 
عبر نفسك » وللأدب والابداع الأدبي مقايس لا تتفق دائماآ 
والتطبيل والتزمير الشعبيين الملقنين » والشعب- حتى ولو كان 
المقصود كله لا. طبقة مله - لس دا كا ف هده المقابس 5 
وقد افتضح من برفعون الشعب الى صنم معبود ليكونوا ثم 
كبنته وليخصوا انفسهم بالامتيازات التي تخص ما كبنة 
الاصنام انفسهم بينا لا تفيد الاصنام شما من هذه العيادة 
الكمرتة 4 

قلت » الشعب »4 حتى ولو كان المقصود جميع الشعب لا 
. ذلك ان من الاجتاعبين والسياسيين من 
مخشون الأسماع بذكر الشعب وثم في الواقع يعنون طبقة 


لارروعناك. 
و92 يرو 


منه كا لبر جوازية والبرو ليتاريا مثلل أو يعلوث زمرة حزيية 4 
حبة أما ( أي : الطبقة أوالزمرة الحزبية ) تحمل رسال التقدم 


و تشكل حند الطليعة المناضلة 
الواقع ان الطمقة وحدها 


فْ فى سديل هذا التقدم . على أن 
حتى البرو ليتاريا » حى في المالات 
ليلا عون عنام الطعة مدار] زمر غريه © لدف 
مثلة التقيم مفردها أو لا سها في جتمعات كالجتمع العربي حيث 
لا يمكن حذف الأمة والا كتفاء بالبرولم 2 . ولكن 
حتى لو ساهنا ان المجتمع قد يلغ من التطور كنا امديدت نم 
البروليتاريا مثالا هي مثلة اعظم قوى التقدم» فالادب ليس له 
ان يتنصل من طابعه الانساني ومن المواضيع الانسائية العا"مة 
ليقتصر على ما تقلنه له طبقة معدّينة وان تكن هى رافعة لواء 
التقدم .ذلك ان التقدم بطبيعته تراث انسافي قام على استثرار» 
ولس هو من عمل طبقة اذا صحت تقدميتها فانما لا تلىث ان 
تواحه احد امرين لا ثالث ليا 
ذلغي ذاتها لتحل” لها طبقة اخرى تقد ممة »او لتزول الطبقات 
اطلاقاً وتدقى الانسانة ويبقى التقدم ويبقى الأدب : 
وبعبارة اخرى ان للادب را أطول من تمر البرولمتاريا 
وغير البروليتاريا » من الطبقات الاجتماعية . ومحتوى الأدب 
انسالي» ينطبع في المجتمع الطبيعي بالسمات الطبقية ولكن هذه 
السماتالطيقية ما ينيغي لحاان تعميناعن حقيقة حتواهالانسالي- 
هذه المقيقة الظاهرة احياناً مع السمات الطبقية واحياناً برنمها. 
وهذه التقدمية يا صاحبي الأديب » إنهم كذلك ييهولون ما 
عليك فلا بروعنك الامر . التقدمية في السياسة والاجتماع 5 
وهي المقصودة عادهم تتخذد 5 التارمخ صوراً مر حلية » 
نسبية »ولا اتكار ان التقدمية الاديية تتخذ في التاريخ مثل هذه 
الصور الأرحلية النسبية . صور التقدمية السياسية الاجتماعية 
اقصر تمر واسرع انفاقاً لنفسها. 
بتقدمية الخليفة العباسي” الشالي الي جعفر المنصور . فانه 
لامك كان تقدمساً ل صحت المقايس التي تجعل من ايفان 
الرهيب في تاريخ روسا تقدمياً .على ان ابن ن المقفع كان ابذا 
تقد مياً »و الحتوى التقدمي في اديه مازال صامداً الى عصرنااليوم . 
فهل كان للمنصور اذاً ححةتقدميته أن يتواطأ على قتل.ابن 
.المقفع وخنق افكاره ثم أتستغني التقدمية في السياسة والاجماع 


. ولك في ذلك مثلا عبرة 


عن أن يرافقها مفبوم لها (مفهوم يتحرر > ويتطور ويتبدل)؟ 
هي التي اعطي » لها ان تدرك هذا المفهوم 
ونحسه ان لم تكن هي العقل والشعور ؟ و كيف يتسني للعقل 
والشعور ان بيقيا على اهة وتحفز لادراك هذا المفبومالمتحرك» 


4 


: اما ان تنقلب رجعية واما ان 1 


المتيدل للتقدممة » ان لم محتفظا حر يها » هذه اخربة الني هي 

ن المعطيات الا ساسمة الداعة للتقدمية التى تتشكل صوراً 
مختلفة ؟ : 

وهكذا اذا سئات عن لفك ياصاحبى الاديب » او اذا 
سألت نفسك عن نفسك وم | أدرك: ان 0 » فلا أرى لك 
خيراً من ان تعلم انك سادن للحرية في حرم العقل وهيكل 
الشعور . 

وليس ملك باهين . انه حرب على حببتين في الاقل وقد 
كردن عيراف )ونه تفط ال القام ييا وعدك. واليدة 
الى تحتاجم ا في هذه المرب لست بالسهلة اللورة » 
انا عزيزة » و اذناها فده المادة الني تقسيم 3 ١‏ أودك لفن 2 
لامندوحة لكك من ان ل به السؤال : 
هل كل سي * ان 
الرزق» فتكون قد سامت حريتك الى الذباح .ولا عبرة فيهذا 
الامر مما يقال لك: تتلف دولة عن دولة فكل الدول تشترك في 
خاصية واحدة:أنها تسعى » اذا قدرت » لتقليص محا لاكرية»فها 
عمس مصا لها » الى أضيق المدود. وجميع ولاة الدول دشثر كون 
في خاصية » وأحدة انهم لا نحتماون 
الا مايوافقهم » هم يريدون لو قدروا » ان تككون الكرية كلها 
لهم » وهذا هو الاستيداد يعينه كما يقول عمرفاخوري. اذا » 
فلتطلب لك مصدر رزق لا يقطع عنك ولا سد عليك بحسب 
هوى الدولة واهواء ولاتاء كأن تتعاطى مبئة حرة» او أن 
تنخذ لك ملكاً حلالاً تنتفع به»وهذا يوجب في الجتمع 0 
الذي تطمح اليه أن تكو 3 الملككية الخاصة الصغيرة » التى 
رة الجاد والمسعى الحلال » مصونة مقدسة 2 
ادق الا لين بالسافزة: كنا كاذو 

اي صاحى الاديب »2 مرة ة أخرى لاتنس انك ساد لاحرية 
في حرم العقل. قعل الفقوف:! 


من أن اعش- 1 ؟ فأباك 


للدولة بان تككرن هى لك مصدر 


من اطرية » اذا قدروا » 


0 5 
لنمقبت 
رسف حوري 
4 2/47/2222 1/1/2 116 :2/1/1211 
أصد ر كتا ب 


اول دراسة ف اللغة العربية هذه المشكلة الاجتاععة الخطيرة 
الد كتور ولبد تمحاوي 


. 
دار العام للملاين 
6 
2111 :1/7/1111 


و2 


م 17/11/17 


2 


177/11141112222 77د رك ره اله 
امسلا ل 


121/11272221121 221121222 


2 


الل نا 


جواب الاستاذ على ادم («مر) + 

لا أعرف على وحه التحديد لمن أكتب » ولست من أصحاب الدعوات 
أو الرسالات ولا من الذين يغالوث في التعصب لآرائم ومذاههم ويعملون 
على إشاعتها وترويبا بشي الطرق » ولا ادري كذلك /اذا أكتبوالكتاية 
في حالات كثيرة لا تدر مالا ولا تكسب جاهاً ولا تبني محداً » وقد كنت 
وما أزال عاكفاً على القر اءة والاطلاع » وأحسبني لو رزقت أجمار الندور 
علي الحاة شواغاما ؛ لقضيت العمر يا ياحثاً منقياً 
0 مستطاءاً نتاف الافكار والآراء والمذاهب والنظريات والحضارات 
والثقافات » وفد يكون سبب هذا الولع بالقراءة والاطادم الرغنة العميقة 
في تفوم معضلات الحماة ومشكلات الانانية» هذا إذا أحدنت بنفسي الظن . 
وفد يكون سبب ذلك التّاس المرب من «واندة الماة أو نقص الموية 


ول 000 الصدة أو ثفر ض 


والقؤو بق الناحية الغماية كابر مدن علاء الف . والكتابة: عدي 
لباث .ها نواه فدن اخاطر وعفو البدية وزفا فى تقرة القراءة والحت 
والتسعساء. وتايي الامور عل دوه املد ار قن إلى أي حي فى 
الكتابة لوناً من الوان الحلاص والتنفيس بعد ادمان القراءة واطالةالتفكير 
فيا اقرأ اما بتحارلي ومشاعر ي واحاسسي . ومن مذهي تخحري 
العيرلة والوعوع د اله أشق على من ساقه الحظ - الحسن أو السيء 


فاسثت أدري 3-2 إلى ان دقر أشياً م اكتب ٠‏ 


حواب الاستاذ حي الدين اسماعيل (المراف ) 
أظن أن ممظم النظر بات الت عالمت مشكلات الأدب » كانت ضروباً 
متلفة لاجواب على هذا إلسؤال . إذ نثأت عن هذا السؤال » أسرتات 
كبريان من النظريات الادبية هما : الاسرة ال 
حيث الاقانة » والالغام المزعوم »' وابراجالذات المسحورة المافعة بالسحاب. 
والأمرة التي تؤهن بأن الأدب - كأي نشاط إناني آخر - » مرتسط 


ارتباطاً عضوياً حياً بحضارة الانسات ومصيره . 


ي تؤمن باعباطية الأدب » 


5 تؤهن يأنسانية الادب‎ ٠. 
وفي حدود النظرة الشاملة » نرى أن النظريات التي اول ربط الأدب‎ 
ربطاً حياً بالحضارة والمصير الاناني » تتضمن موقفاً أخلافياً » تفتقده‎ 
الأخرى ؛ هو الذي يسبغ عليها صفة الانسانية » ويخصب أديياتم! بنسغ‎ 
الحماة . والأديب الحق » هو الذي يقف هذا الموقف الاخلاقي الحاسممن‎ 
( انسانته ) بأن دكتب للانسات من حيث هو إنساث‎ 


ومن ثم 0 دكتب ليقر إنسا نبته » إذ هو حرء حي سام ف 


حواب الاستاذ سعرد تقيالدين (لبنان) 
الآن أفهم لاذا كات انود اليابانيون يادروت بالصفم كل سجين أو 
نوم 4 ع بالمواب . ذلك ليان البطء يعسيي 
الكنذب )؛ فالحقيقة ف ابداً حاهزة ؛والكذية 


+ نلفت النظر مرة اخرى الى اثنا نصطد 
5 ثر تدب الاحوية التسلسل المحاني (الآداب) 
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الآاسة__شخنفق 


بالتصوو 1 


٠» 
كب‎ 


تحتاح الى اعداد . الا الذين عتبنون الكذب . 

في يقيني انه لو فرض على الادباء جو اب فوري لكاث « لا ادري » . 

وهذه الاسفتاأات الادبية هي مؤذية <قأ . فهي تخلق الوحاهة في 
الأدب بدلا من استثارتها الخلق والانتاج . لو افي نصبت ديكتاتوراً ادبياً 
انعث البحث في الأدب - زاخصه النقد » خصوصاً بعد ان تلوث هذا 
بالغرض . ١ ١‏ 

ولكنه سؤال طرح ؛ وحواب فرض . فلنتوخ الصدق لانه اججل ما في 
الحاة وال ما في الادب . 

في صغر ي كنت ممجياً بعمي الشاعر امين تقي الدين . وكنت اراهيذلو 
الى غرفة وتأتيه اباريق القبوة ويكتب شياً ثراه بعد ايام مطبوعاً في 
جريدة » والناس يقر أونه . كنت استمممنه الى النوادر عن شو قيوحافظ 
ابراهم وخليل مطران وحوادثهم في معر حيث اصدر امين تقي الدين 
واتطوت اميل مملة « الزهور » . البطولة هي الإدب . كذا فيمتا 
في صغري فانا اليرم كاتب وانا الوم سكير قبوة. 

وفي الجامعة الامير كية كتبت 0 3 « مضار المسكرات » طمماً 
- ثلاث ارات هصرية . و كنت دلولا الحامي » بعد ان 
فشلت في نبل الدور الرئسي في 27 الفارس الاسود » ره تمابرواية 
« قفي الامر » الت كانت الكأس الثانية في نشوة الظفر » وفي مغتربي اعت 
بذهني حوادث واشخاص تصلح ان تكون قصصاً فارسلتها آلى اخي خليل 
كي يصوغنبا . لاني كنت على همة ان ادفن نفسي ٠‏ . فاحابني خليل باستذفاف: 
كت تلك القصص « الثاج الاسود » نكانة به » وثورة كرابن .وكنثك 
اخثى ان لا تكوت قصصاً ناححة فمز زتها بتمثيلية « نخب العدو > © ويعك 
الحرب » وقد مسحت عناكب الول عن باب الكرف الذي سكن .»2 
فخر <ت لاتشمس في وهج الشبرة » أعدت الكرة في « حفنة ريح » 


حائزة فزت ها 


وقصصرا. ودوماً حاءني طالب تمل فاردت ان أهه مال فدار بوحبّه ودمءتث 
عيناه »'واذ دار بوجيه رأيت ذلك الوحه في زداج النافذة الذي عكه 
فكانت قثياية « المندوذ ! » 

وحين أقبل اغراب يشردون العقيدة السورية القومية الاحتاعية» 
ويشددون على اصية ممارسة النظام في صفوفا سألت » قبل ان انتظم » ان 
كان النظام سيملى كناباتي أو ييسها او يلونها . فكان الجواب ان المقيدة 
تو حي ولا قلي قانت هي فعات ف النفس تفحر القفلم ؛ ولس في الحر كة 
السورية القومية الاجتّاعية الا العقل يثد الى مرسناة الملم والإيمهان . فانا 
اليوم اكتت م 
واسجل بطو لاته 8 

لاذا اكتب »؛ لمن 


او لهساب في حادئة 3 


حباد هذا الحزب »؛ واتتصاراته وانحككااراته 


ل »؛ قد يلحم علي صديق صحفي 
اللعة لا اعرف كف تأنٍ 
اما التدوين فبو حبد حددي اتجننه 


وارغ. لقعي عاية ٠.‏ 


بعد كل هذا فل لي أن 
ذانا تفسى يالا ادري 


هي 


حواب الاستاذ نهاد الك رلىي ( المراق ) 
افضل ان ابدأ بالجواب على الثق الثاني من السوآ ل ( اذا تكتب7) : 
افي اكتب لان هنالك شيا ذا قبمة في نظري اريد ان ( اكثفه ) 
للآخرين . وهذا الثيء 
نفسي واتعرف على هذا المانب فحسب بل هو يصاني 
0 لى وافكاري؛وقد يحفز مم اماه شار كي في مثاريعمي والاهداف التي أصبو 
5 » ولولا الكتابة ليقى هدا العالم متلفعاً بيضاب الامكان وابثي عرولا 
2 لي وم الى الابد. فبذا العالم حىّ بعد انث احققه عن طريق الكتابة 
يبقى غير مملوم قاماً بالنية لي حى يأخذه ( قراء ) على عاتقهم ويعيدوا 
خلقه في شعورم »© وعندئذ اتعرف بواسطتهم على عالمي الخاص هذا بعد ان 
انقله اليبم . فانا ا كتب لاني اخترت الكتابة وسيلة لتحقيق حانب من حوانب 
سى ولكى أكاف للآخرين عن عالم معنو ي ذي قمة في نظر ي . 
اما وان عل :الفق الأول من' السقال .ان ان )اذى ةانق 
يجب ان اكتب ( ميم اليه : 
والكاتب ميا فمل لاا بد ان يتوحه بكتابته ب شب اء ام ابى - الى طيقة 
خصومة والى اناس دون غيرم . ولا شك ان افوارق الطبقية والظلم 
الاجتاعي السائد دخلا كييراً ف هذا الامر 5 ولكن هذه المقيقة ا نمي 
من ان اخلص لنفسي ولانسانيقٍ وان اتوحه بكتابي منذ الآن الى ثث* 
تخرروا من هذه العبوديات التي يي تكيلهم الآن . انني اذا كنت "كن « هن 
احل ع الايان لا ضده » فلا بد 5 أتوحه يكتا بق الى كل انما 2 
بانسانته ومتحرر من قروده . ١‏ 
حو اب الأستاذ عبد اميد جودة السحار (ممر ) 
اني لا أدري لاذا أك 2( 17 ها أدريه أنق أشاهد حادثة أو أفابل 
شخصاً أو أس واقمة .ف اذا بحر ثومة فكر ة تولد في رأسي ' وإذا 
بالافكار تترا م دول هذه ا رثومة كالايغخرة»وإذا بالفكر 6 كذه و تأشن 
في إقلاقي وتستولي على كل تفكيري ومشاعر ي ٠‏ ولا أستط 
قبل أن أتخلص منبا » فأهرع إلى الورق لكسطرها وما نار إل طعي 
حي تود في رأسي فكرة جديدة تقلقني وتدتند في حى أضمما 0 
القر طاس وهكذا| 5 00 1 
وقد فكرت أكثر من مرة في أن أهحر الكتابة ولكنني أخفقت »فقد 
كانت الافكار تنثال على رأسي وتسنين مق ١‏ تبك اوداع فاق 
كالفر اشة لا بد لها ان تفرز سواء أرضيت أم لم ترض عر وسواء افكرت 
في ذلك الإفر از أم لم تفكر 1 
أما لمن أسكتب فائي لم أفذكر قط في القارىء اث 
لنفسسي أولا وأخيراً ؛ فاذا وحدت 1 كا 
ا » وإذا ل يحظ باعحاب القراء » فا كان ذلك لسوعءني كثيراً . كل مأ 
في 3 أ 
و كثيراً ما تؤرقني وتاب ب نوم هن عيبي ٠‏ 
وإنقٍ لأفرق بق و وبين ذلك الحنوت الذي بلسي أن 
أننا شخصان تلفات » فلا أضيق ينقد ©» لأنني أعتبر أن النقد لس موحباً 
لشخصي ؛ بل لذلك الجدون الذي أمضى اليه في الكتابة» وحرم نفسه هن 
الحماة 8 ولا رقي التقر يبظ كثيراً © فبو ليس موجباً إلي عيبل إل 
ذلك الذي يرهن من لذائكذ الاة ليرضي غروره. 
حواب الاستاذ شا كر كدن سعيف ( البراق:) 
ثة رموز او علامات (+) . على الما عالم كامل في الوقت نفسه ؛ ياحه 
القارىء كا ياج المسافر باخرة ستقلع به من ساحل قارة الى ساحل قارة 


الذي | كته للا أحقق بو اسطته حانياً من حوانب 
ا بالناس وينقل الهم 


أن أستر يح 


اء كتابي > أنقّ أكك 


تجاوياً هَمم القراء 04 ا 


نني أرضيت نفسي بتخاصي من الأفكار التي تستولي علي وتستبدبي» 


الكنا ب 43 5 أعتبر 


(+) نقطة الانطلاق في هذا الرأي وحبة نظر الفيدوف الوحودي 


4 


ر ) . غير ان هذا الم في الواقم يميد المثال ' 


.فات انساناً ناميا وحرا هو الذي اخاطبه . وسينتصب اهامي 


اخرى نائة . وهي كاوراق العبٍ »تظل أمام المقامر مادة لافوز » ولكنها 
بين يدي تدذ المدرسة الصي حدران البيت الاسطوري . وهرة تساءل 
أاحد الأطفال : لاذا يتقابل صف أ رحلين على الورقة 1 6 وتساءل مراهق : 
ولاذا تتنائر القلوب وتزدحم على بياض الورق 0 

وسيظل التساول نفسه ازاء فن الكنابة » ومن عدة وحبات نظر . بيد 


ان هذه الاسة الشائعة ما اشد أمتناعبا وغورها فعا 9 فهى مادة لتقام 2 


ووسلة للوجود » وهي كذلك الاشارة السعيدة لفوز مقتنى بطاقة اليانصيب» 
والازميل الذي سنحت في عخلة الطاب الابتداني ( ذكريات ) دروس 
الاملاء » وصوت كلية 0 زيرز ( وملامح الدب 0 كحيلات ) و(اخر كب) 
الذي ذهب به النبى ول بعك .ا وو أخيراً هذه الاوعة » وتلك الدهشة التي 
تعقد لان الرحل الامي م ايه قارىء الصحفة | غحلية 5 
ولكن ثّة علامات ايضأ برد الانات على فهمما 
ف مناسية 1 3 عدة اجيال دن أوعى بي عالم متطور 8 هي ايض وثيقة ( | 
-- ( أو( السحن أو بد ( 58 وهى الي أضحت ]عن الاهر ع 
لأث يقال 5 المداد الاجر لدحلة ال ملؤأها ١‏ هولا كو ( يا ,كداس 
5-5 ب المدزفة . على انها في الظر وف الطيمية قوام ثتافة. الانسات . 


هي التي كانث ستحر م 


والثروة الوحيدة المأزايدة ل دوقا تنا نيج وخيمة - من احل حرنة 238 
دشري وسعادته . 

وهكذا: فاذا كنت سأحد من اكتب له او اعلل كتايق» فلأآني سانتشل 
هباوي السحن الفتكري الذي اعيشه موضوعياً. 
حينئكث ذلك 
ات الزرق المتقطمة . 


تفسي ردحاً هن الزهن من 


الحدشد الحاهد قي وعي هذه الرهوز او العلا م 
© 

واذا كنت - انا الكاتب - 
هذه « الادة » ابداً . 
هناك من كناية لا تقرأ 
كت اكت ب للآحرين 4 دن م 0 0 9 ألسث أنا احدم « حينا 
اهراً ما | كنبه 9 ولكن . اكانت كناب لتكمن في « اغلال » حروفا .7 
ف اقرأه )< مكن أنث كموق ابد و ل أنا الذي 0 : اما م يقرأه 


اكت فحسب 4 فادس هن ا ولا غو 
ااؤاف لشي ٠.‏ .: ولككن هناك هن يقرأ ٠‏ ولس 
.وات كانت هناك كتابة لا حدوى منبأ . واذا 


الاخرون فو الذي يلوو هتما :اناما 0 الكاتب ان يحدد 
« معأ ثيه » - هذه البذور ال عائمة ‏ فاث ثقافة لق قارىء هم ي الطقل الذي سوف 
تنمو فيه اراؤه » اي الكاتب- . هي الحاة الجديدة التي يسبغها انماث حر 
على أثر أخخز ههن احله اذ ندات حر آخر. 

إت كل هذا لا يرفض فن الكتابة كتعبير يمكن قراءته و كوسيلة لغاية 
معيئة » الا انه يوسم هن قاياءتها ويحردها أن الحد الذي أل" يقصرها على 
وظفتها الاساسية ‏ همعاهلة بين كاتب واحد وقارىء واحد هو القساريء 
5 فبي هنا اشية شيء براغة الورد ظ موسم أأر بيع يقطر سكان 
بعقوبة « ماء الورد » وز نونه في قناني خغراء حي الموسم قبل .ولكن» 
الست وظيفة راعّة الورد وظيفة بايولو حية وحسب ؟ وذلكُ اي عاملا 
مداعداً في ملية التلقيح . بيد ان هذا لا كنع ولا يعقم كل امكازيات هذه 
الراغة ال الية . وعلى نفس المدتوى سنحكم غلى فن العتابة . 2 ان 
الكاتب يكتب الآخر ين 3 انه مع ذلك يكنب لآخرين لا - فم ولا 


عد ٠‏ وثم م بين ذكي وغي ومثقف وتصف هثقف *. وثم أيضاً + 


التتوذجئ 


08 

9 | بين كان 
حر يدرك نفسه واخر ملك تقاليده . 

كن نكتب اقارىء الذي يقرا كتايا 0 
بالذات ‏ وهذا هو القارىء النموذجى 


ويعشبها م نشبا لن 
0 الذي نناشده . ولكنا 
تبك ب كذلك وبصورة واقنية را خر سيعيش كتابتنا كأ يشاء هو 
لا م تعيشبا أن او نريد . الا نناشد هذا ايضاً ..* وهنا تترتب مدؤولية 
الكاتب الطقة . اذ عليه ان يضم في حسابه كل تتائج كستاباته للآخرين 


و2 يتحملبا ٠‏ عليه ان يعلم حيداً أنه بت: ب للانسانية جماء . 

وهكذا يتلور في النباية الجواب 0 الشط 
« من نكب 
النموذحى فحدب. ون « 3 » تتحمل مدؤولة ٠١‏ في الكتابة فا دامت 
لكناباتنا نتائجج فحن سباحها أو على الاقل « «ؤثراتا » . ولكننا 
« ثالثاً ع لا مفر لنا من ان 0 أن الوظيفة الاولى له كتابة هي التفامم 
بين الناس » يبن كتب وقارىء : « انا ١‏ كتب لقرأ كتاد ابي ٠.‏ ولكن 
هذه القراءة بدورها عالم حديد يميثه القارىء الخحر . » انكتب اذ 
لنقول ما نريد . اي لثعير عن ذواتنا » ام تحب اننا نخاطب « الانسات » 
ككل قواه * وهذا ما سيحكون مادة جوابي على الثطر الثاني من السؤال 
«لاذا نحكتب ” » 1 

احل ..” اهناك من « دافم » أو« هدف » 


ر الاول من السؤّال وهو 


» . فنحن « اول »> نكتبي للاخرين وليس لقسارىء 


2 وعدي ات التساؤل 
هذا للا يدي . فالحتابة نحل انساني . وسواه كنا هد ذو عيبن لا ولا 
بد من وحود وش 2 ام كنا هستبد فين خلا لما هدءاً ط وللا بد هن وحود 
هدف ما - فالمهم اننا نبكتب وعلينا ان نتقن هذه الحكداية وغارسها فل 
حرية اي ان نحقق وحودنا اثناءها لأن ذلك من شأنه ان #يطنا بامؤثر 
ما يوصلنا الى.<« الحهدف » . وذذن لكي نتاسك همكذا حن النهاية فماينا 
صم الجواب عن 0 « لماذا 
لتحيأ وحودنا باوسع م نط ال 


ان نعيش قضية الاندات . وهذا هو 
نكتب » ٠‏ فالواقم اننا نحتب 
القارىء بدوره عليه ان يحيا وجوده الانساني باوسم 
هنا الى القارىء أن القراءة كفمل هي كالحكنابة سواءيسواء تاها محال 
لمواقف أيحاسة من قبل الانان . 

الا انه لا يعرف الكتابة ( والقراءة ضناً ) يرد التزام مسؤوليةما 
فن الخطأ أ مثلا اعتاري لنفسي 
حراً ‏ وانا السحين جرد تفحكري ا بق . دل ان هذا التفكر 
هو لدء حر بي ولس خاتتها . وهذا ما بمكن تطبيقه على فن الحتاية. 
فا معق اذن التزامي اذا انا 1 اخضع هذه الرهوز الازلة لأصابمي #وعءق 
'آنغر ان على الكاتب ان عارس كل قابليات فن الكتابة او ب بالنسية 
لطبيعة الموضوع الذي يديه » قاماً ما سيارسها القارىء - فلا يناشد 
بواسطتها العقل وحده بل الا<اسيس والءواطف وحىّ اللاشعور . وذلك 
لأنني اذا كنت اعيبر عن ذاني خلال ما اكتبء فلا مشاحة من تعيبري عن 
ذلك بواسطة كيبا ي برمته فاتناول الموضوع من خلال كل ما يتسق ل ان 
اتناوله . هذا من 1 »؛ ومن حبة اخرى فان القارىء الذي سيقر أني » 
سينتظر ني . الا يعيش هو الآخر كانه برمته * الا يجدر به هو الآخرات 
يقرأ لا بمقله فحسب دا لل بعواطفه واحاسبه وحق ) لا شعءوره ” وهع ذاك 
فان طبيعة الموضوع نفسه قبي الى حد كير سواء على الكاتب اوالقارىء 
زوايا د التعامل » هذه ٠‏ وفيا اذا انز مهمته يكل حرة » وهخكذا . 
فنحن اذن نكتب تعبر . وهذا التعيبر بالذات هو الذي سيقو دزا 
الى اهدافنا ومقاصدنا.فاذا ادر كنا ولا بد لنا من ذلك اننا نكتب 
من احل الآخرن » فلا شك اننا ستلزم الآخرين خلالنا . بل مم الذن 
سوف يازموك أنفسهم خلال كتاباتنا . ولكن م تلوح اللوحة الزيتية 
الحديثة لغزاً حىّ امام الرحل الذي يناهز الثلاثين » لأن عمى لونِاًاو 
قصوراً ثقافياً يضيق امكانياته على الاستيءاب» فحكذلك حال فن الكتابة 
امام القارىء . قد يستمصي وعبها على كثيرينومع هذا فان « الاغز» الذي 
سيدار حوله لكيا يحل سيظل مؤثراً في ادراك الانسات لغيره باي شكل 
ف الاشكال . 

نت الاحظ هرة كائناً وديعاً يتعلم القراءة . وكان يتبحى بصوت 

مسموع حروف الكليات ويستعيك قرامتا 0 وكانكت امل المتقطععة الي 


ما شتليم 0 اشير 


ندعو له بل وقرسنا لطبيعة ما ناترم ايضاً 3 


5م 


يؤافها تكاد تؤخر سير الزمن . ففى دو من التراخيى والترف كانت 

الحاجة الملحة لامتلاك وسيلة جديدة لتقام تلوح متثاقة متحفظة بين 
شفى انسان . وبين لحظة واخرى يصبح < حله رموز تلك الطلا سم الود 

المطبوعة سباً لاطلاق ضحكة ظفر او ابتسامة فوز . فهل كان فن الكت بة 

تدقع مثل هذا القارىء « المنتصر » .* لقد افاحت عطور اشجار الورد في 
تطبيب الانان فيل تفلح الكتابة في اياده .:7 أجل ول لا . 


حواب الاستاد ابراهم العر نض (البحرين ) 
لو فال قائل جواباً على سؤالكم ؛ انني اما اكتب انفسي ! لأنكر هذا 
الجواب عليه - بدوت علم ‏ اكثر الناس . ولكن 1 لواقم الذي لا غيص 
منه هو أن الانسات لا يكتب فيا يكتب الا تنفيياً عن 
قل كل احد . ولا اعنيسهذا أنه يعتبر نفسه في كل 
عا حوله ومن حوله فطبيعة الحاة تأبى عليه ذلك. وانا 


نفسه القاقة ولنفسه 
ها يكتب منتقطع الاسياب 
« الكناية « في مرد 
امعرها الى حقيقتما الاول ون تعسسري اد إستءين الاندات ا لاغة كأداة تعر 
عن عواطفه مرة وعن أمكاره أخرى . فى الحالة الاولى لا بد من 
التملي بأنه يثمر بمو اطفه تلك قبل حاولة التعير عنبا . والا لعادت كل" 
محاولة عبثاً في عبث . واذت فبذه المحاولة لا يمكن ان تتأتى الا -- فيا بعد 
لخافز نفسي داخلى لا سلطات - فيا اعم - للكاتب عليه . وكل ما تعلم 
انه يختاف باختلاف الافراد . وقولنا ان هذه العواطف تتعاق يحوادث 
او اشخاص ثشيء وتجيل هذه العواطف عن طريقة فن الادب خاصة ... 
او غيره من الفنوت اخخيلة بصورة عامة ... شيء 1 آخر . اما ف الخالةالثانية 
فبالمكس لا بد من التسلم بأنه لا يستطيع الكاتب ان يشثمر بأفكاره تلك 
على وضوح قبل وضم| في قر| لبا الاغوة وتنسيقبا هذا التنسيق الذي ير بط 
على هدى المنطق النتائج بالاسباب ويقوم البحث عا يقتضيه من مقدمات . 
فلو لم يفمل الكانب ذلك ا استو ضحالفكرة لشفسه بله اث يقنع ما الآخرين 
«الحافز النفسي اذا كات في الخالة الثائية هو استيضاح الفكرةواستخلاصما 
فهو في الخالة الاولى انتزاع العاطمة من ظر وف! المقيدة زماناً ومكاناً فيحراة 
صاحبها ووضهها تحت حبر الفن, بحمر تا الملتببة لكي يستمر وهجرا متقداً 
خارج تلك الاروف في حياة الآخرين . ولذلك فالعامل الوحيد ‏ امام 
النقد ‏ لتقدر كنابة كاتب هو مدى نجاحبا في تحقيق ما تققه من هذا 
الهدف الذي هو في الترقة اما يمني صاحبما بالذات قبل ان يمني سائر الناس 
انا اكتب لأني احاول قديد حياتي في حياة الآخرين 0.. لا محرد 
استيعاب حياة هؤلاء ضن نطاق حياتي الحدودة . 


حواب الانسة رور غريب (لنان ) ) 

كترت تلمية لطلب وسداً لحاحة . 
ممرف لافكاري وعواطفي 
ولم اقصد في كتابتي ط 
يرضي العامة والخاصة » اذ غايت 


كتيت رغبة في التنفين او ايساد 
. 5-0 وراء لذة الاق زوقة افك 
بقة معينة من الناس بل اعتمدت |اوضوح الذي 
على كتابتي الصبغة العلهية » ولم يتح لي ان 
امارس التعبير الايحائي الممقد الا في احوال قليلة . 

اقول هذا مع الملم بان كنابتي كانت محرد هواية انفق فيها بعش اوفات 
الفراغ . والاديب في رألي من ينعرف الى الكتابة منذ نمومة اظفاره 
وتتوفر له الموهية والظروف المؤائة » بحيث يستطيسع ان ينفق نصفوقت 
جمله في درس الطبيعة والجتمع ودراسة الآداب العالمية ؛ والنصف الآخر في 
التأليف والتحرير . 

والاديب العربي احوج الادباء الى هذا الانصراف التام » لانه 

بغلاف ادباء الغرب - مغطر الى ان يكون رائداً يشق الطريق » 


ضواء في الافة والعبازة ام في ناحية الفنوث الاذبيةٌ . 

وما ان تلك الثروطلم' ولن تتأ لي » اكتفيت بالوقرف عند 
عتبة الشيكل . 

حواب الاستاذ بوسف غصوب اينات ) 

الاصح » فيا يخصني »ان يكون الدؤال : اذا لا تكب ... نقد 
مضى على فترة طويلة من الزمن انقطمت فيا عن العكتابة الادبية او عن 
نر ها كنب فيا لو كنيت ؛ اما ما موت به من الكتابة في هذه المدة فلا 
عت بيصلة الى الادب اللا هن بءيد ولذلك كان معظمه غفلا . أما الاسباب 
التي ثبطت من عزيتي ونشاطي في في الاكثر عدم الرضى عن تتاجي فأنا 
اعيد فيه التظار مر أراً متوخياً الاخلاص وال+ودة حيّ يأتي صتيعاً ا او 
على الاقل قريياً من الصنيع الادني. ولا بد لي هنا من القول : ان فقدات 
حرنة الرأي والكتابة 5 لبناث هو من العو امل الاساسية التي تشا ل الحر كة 
الادية وتضيق على الاديب يخال نثاطه وتحمر تمته في حلقة ليس له 
ان يتعداها . 

لا يخفى على احد ان الاوضاع الاجتاعية والاخلاق وملابسة الناس 
لعضوم لبعض ومأ ينحم عنرا من تنافر او تقارب او تفاعل نفساني هي من 
عناصر الادب المقيقي التي تب عليها التآليف ولا سيا الروايات والقصص 
والممرحيات» فاذا اراد الاديب البناني طرق هذه المشاكل او التعرض لا 
وحد نفسه تاهها مقصوص الناحين لا ستط. مع تليقاً با ل ولا طير | نأء اذ لا 
رأي له في مذهب ولا عقيدة ولا تقليد ولا عادة حت ولا رأي له فينظر َ 
سياسية الا بقدر ما تسمح له السلطات او الرأي المام او الاحزاب . واذا 
ل صو ا 0 لبن ساخت 
به الارض او كادت تدوخ به. على ان في ممالجة هذه القضايا فائدة للاجتمع 
الابناني وحالا فسيحاً للاديب وحافزاً الى النشاط . 
يعجز عن تأدية رسالته كاملة شاملة وويظل رازحاً تحت قود لا يعاني مضطها 
الادب الحقيقي في كثير من بلدان الحضارة والحرةة . 

في لبنان محال واسم للاديب 1 اشتمل عليه لبنان من تناقض وتنافس 
واختلاف في المادىء والمذاهب والمادات وضروبالثقافة ولا في هذه جبعها 
من النشابك زلا ضم لبناث بين حدوده من شق المناصر والمروق ولا يتولد 
عن تمازحها» ونين من قضا با ومشا كل» غير ان هذا الاديب التاعس مقيد 
لا يستطيع حرا كا حى من بلثته او ضن بيئة حدودة من بيئات ليئاتن 
التعددة . ففقدان حر الفكر والكتابة حجر عثرة في سبيل ازدهار 
الادب الابناني وتبوثه انحل الذي يليق به من الادب العالمي الحقيقي 

اما « لمن ا كتب » فم يخطر في بالي ان ١‏ كتب لفقة من الناس انا 
١‏ كتب تلبية أرغة في النفس 

جواب الاستاذ شا كر مصطفى مصطفى (سوريا) 

ار الوا ما وقض الافه اا حمينى الا يسيزس » 
كشبح خطيئة» او نظرة عتب من بيب ! ترى » حقاً » أن وماذا ا كتب9 

ها سبق أن وقفت » ولا سبق ان ربطت جاحي » الى هذا السؤال . 
كنت اشعر به في غموض دون ان ا<وله كيات 0 بقي ضباباً أب في 
خاطري حى زحف م كامة على الورقفاذا ك من الرعب والفسوة ما لتكثيرة 
الماجم ! أكنت أكره أن اقيد نفسي بدرب 7 أو اغرب من حولي إطاراً 
يحرمني «تعة الانطلاق العؤوي ومد اللسان وراء كل حد 9... قد. يكون 
ذلك فافي أعرف كرهي للدرب المرسوموافادة القائونية المبوسواقانون 
الرياضي الذي لا يلبو بعض الهو ».. بل واقدر نقسه محرد أنه مسطور 
في اللوح الحفوظ ! واعلى لهذا السبب شعرت للسؤال مبزة » «م انتفض 
المصفور بلله القطر > !1 

اما وقد شأت ان تكون - برنمي - كاهن اعثراني فسأعترف ! 


أها اذا حرمت علية فهو 


40م 


اني أعتقد أولاً ان الكتابة حاجة انانة صميمة . وانا » ككل ابناء 
القيل المطرود من الجنة مولع هذه اللعبة المزدوحة التي تسمح للذات 
بالانطلاق من سجنما » في الوقت الذي تمل فيه الكون الاوسع بالمقايل 
اليا » لعبة التعبير ! فالاندان ثرثار منذ كات . ولعله لهذا أفرغ ذاته »من 
القديم الفدج » في الكامة ' يلتقي فيا هع من حوله . وابتكر الحمرف 
المكتوب يثرثر به مم الاحبال الي تأتي بعده ... 'ولتتحر الزهن ! حىّ 
الصمتث الانماني هو نوع من الكلا م ايضاً وله معناه ولهذا « لا نقول عن 
الاخرس أنه سكت»! 

وما من أحد إلا ولد ما يقوله . على ان التصير » إذا كات امر أعنوياً 
في الأصل فاث الكتابة ‏ ولا سيا الكتابة الفنية ‏ تمل إرادي ها اضناه ! 
والقلائل الذين علكون قدرة التبير الرفيع مم الذين يكتوت فقط . أنت 
لا تكب لأنك قررت أن تفمل ولكن لانك تتمكن من ذلك .فالشعور 
بالماحة - وهو اس مشاع الل" يكنفي ولا بد من توفر القدرة على 
الانتقال ن هذه الحاحة الى الكامة على الورق 1 

واذا عن بناء جسر على هر يعني إعطاء الطبيعة ممى إنسانياً وكان شق 
درب الى القمة وصوغ لحن من سديم الأصوات وابئكار آلة من الصخر 
صوراً هن السمو الانساني فالكتابة » ممم عن الفكر » في مفرومه 
ل لواسع ؛ هي الي تع ي الانسان كل معثاه 9 

وأامن أحية ثانية ؛ أحيا ما أكتب » أعانيه سواء كان لظلى » أم 
هناءة حل ؛ أم شر ريك عق ون يع 
ذلك ! فالكتابة عندي قضية 2.., قضييٍ اوما أكتت ب هو « أنا » بو فذا 

قد يكون في من لون ونشوة وسقم ومرارة ..١‏ بل ومن تناقض ! واذأ 
كنت قا ارضى ما أكتب » فلأني أحاول ما استطعت أن ,أبقى لصا 

2 الاخلاص العنيف اأارعب ! ؤقد شع الكامة لأنها أعجز من ان 

تغرف كل ما أريد من أعماقي ! 

ولا فرق » بعك »> في ميزافيٍ بين هن يس قلهه في البرج العاجي وهن 
يلقمه مرارة الى واخ ودوعم الشارع ا بن من كر أوهامه الفر دية و«هن 
يرح لهاته بنداء ايز والنضال ! إن « الالتزام » الوحيد الذي أفهمه هو 
الاخلاص لانفس !وإذا كنت اخترت » لنفمي » المحرف المناضل 5 المرف 
الذي يثور » ويكافع وعنح » فلأن هذا طريق إخلاصي . هذه الأيدي 
المعروقة والو<وه الشاحية » في بلادي » من ذا إستطيع أن يفك انا 


1 أرجر أن 3 


لشيء آخر 2 
وأنا 4 “ن ناحية ثالثة 4 وإن قثلت الآأخرين 4 هن خلال التفكير 


والكفات ؛ إفا أكتب لأنقل غير الواضح في نفمي الى الوضوح والنور . 
لأكنشف ارضي وحدودي » لأزيل ااغموض والضباب في أعماتي . إن 
الزهرة لا تتتحدد أوصافها إلا بعد أت تتفتم ! وهكذا أكتب وأعرف أن 
الكفة التي تر رفي هي في الوقت نفسه قبدي . والحروف التي تجمعم شتاتي 
هي 2 نفسما الصوى والحدود في سديي. فشكل كلة سا2 ولكن كل 
كلمة أيضاً نصر على المدم !1 , 

وقد تغر يني ؛ هذه الو <وه الصامتة » من حولي » كالاقنعة ©» بالنفو 
الى ما وراءها . وقد يشوقني ان | كنشف نقاط التقائي بها » لأشعر بالشمرل 
أزوحي الواسع » 0 اظِل مع ذلك هتقيداً في حدود ذاتي . ولهذا فاني 
لست أعل 0 2 »> اكتب 

اني أتبين هذا ال « من » بعداث اكتب . العمل نفسه يحدد لي الطريق 
والفابة . وقد اكنب لكل الئاس ولس لأحد . ! 

وما مني هو فقط ان تجد كامق روحاً تتجاوب هما لتبدأ... المششكلة! 
وإفا تبدأ المشكلة حين عد الصديق' يده اصديق ويقول له : سر معي سر 
معي ! اغا نن غريياث ! » 


أزمة اللقد العربي لا ب سل م11 زر “27 قل 17/17 

تقف عند حد حال 4 الع 
“تقيداه الغوة ين 
المحالات » فبناك أزمة 


2277 4 مما 
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إزاء أشمكال الذن الختلفة في المسرح والسينا وغيرهما. والواقع 
أن هذه الأزمة النقدية مرتبطة بالأزمة العامة في الفن » ونعنى 
من أهمها العلاقة بين الأثر الفئى 
والمياة فإن علاقات الأفراد ومستوياتهم» في واقمنالمتتأثر بعد 
بالفن الذي بظل إلى حد كبير محصورا]ً في الكتاب فلا تتداوله 
إلا الجالات الخاصة » أما بالنسية للمسرح والسينا » فضمورت 
النظرة الغالية اليهها هو الرغبة في التسلية التي تنشأ طبيعياً في 
نفس الفرد كالما عدز عن إيحاد معنى ناته رجه من المستوى 


بالأزمة الأخيرة عدة مظاهر » 


الذي يتحول الزمن فيه إلى فراغ ميف » تتساوى معه 
الجرية والتسلية والعمل اليومي الرتيب في انها تتكوتن المصدر 
الذي يستقي منه الفرد هذا المعنى اللازم الذي لا تكن ان 
تستقهم الحماة بدونه . 

وهذًا الظير من مظاهر أزمة الفن له دلالته على مدى 
تخلف النقد عندنا فى تأدية وظيفته »و كذلك على المستوى 
الانساني الذي يعيش فيه الفرد العربي اليوم . والواقع انه 
ينغي ان نبحث عن أزمة الفن لا في عملية انتاحه ومستوى 
هذا الانتاج فحسب» بل ايضاً في مدى قابلية الواقع للتأثر به 
والاسحاية له . وعلى هد الأساين تحب 
عامة إلى ازمة الانسان العربي » ونحن سبيل الديث عنازمة 
النقد الى سشاركت فى اعطاء صفة سلبية للعلاقة بين المؤثر الفني 
والقارىء » حت نكون على وعي بالمجال الذي نشأت فيه هذه 
الأزمة حيث لا يمكننا فصلها عن غيرها من أزه ات واقعنا 
الراهن في الفن واعلياة . 

وأزمة الانسانالعربي ناشئةعن عوامل متعددة » ابرزها 
ما فعلته بقسوة قوى الاستعار (١)بضغطها‏ على امكانياته » 
والعمل على تجمبده دهراً طويلاً عند مستوى منحدر من 
)١‏ نحن نقصه هذه الكة بمناها الواسع بحيث تشمل الخطر الذي 


بشع من وجود اسرائيل في وضعبا الراهن » و كذلك الخطر 
بعض التارات الثقافية الت تأت إلى المالم العربي من خارجه أو تنثأ 


ان نشير إسارة 


المنعث من 


فيه 4 وتعتمد في مقوماتها على تغذية مستوياته الندائة وتنمية سابيته في موقفه 


من الحاة بابعاده عن حياته الحقيقية وشغله بغير مشكلاته وأزماته . 


دن 


1771/2/12 1/1117 مك1 


رسال لَب الْمَاصرِ 


] الانسانية حميث وقفت 
رغناته وحاحاته عندذلك 
العاو والمدان الذيتتا به 
فنه الأفراد وكأنمها نسخ 


بت معاد النقاكت 
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اهن كتانب واحد . وقد 
نتج عن المشاكل التي اقترنت بوجود الاستعار أن أصبح 
واقع المياة ساقاً قاسياً يحيث خرج الفرد منالصراع القاعم بينه 
وبين هذا الواقفنع مما لصيب طاقاته الانسانية بالتخدر 
الشديد » ويحمّد ملكاته الالقة التي لا يتاح لها المو إلا في 
ددلة نفسسسة 0-6 بالهدوء 0 الكت » ما ل 0 للشخصمة 
وَازل من هذه الشخصة حى اصاءما م أصاءها من در وعحر 
عن الخلق والتذوق . 

وهناك عامل آآخر في هذه الأزمة الانسانية » هو ترام 
غفلة الفرد العربيءن الكثف عن حقيقة شخصته ف الا ربخ 
واطاضر اطي » حق ستغل امكانياته الطسعية ويلاثم بين 
فهمه وواقعه الذي بعش فيه 7 ولعل اضطر أيه وقلقه ازاء 
التيارات المضارية الحتافة بن عر ئمة قدعة وغرسة معاصرة 2 
وكذلك عحزه الى حد كبير عن مو احبة ة الادعاء الاسرائيلي 
الذي يقول بودود مبررات ت تارئمة 0 لاسرائيل حقها في 
وطن قو مى بفاسطين 2 راجع الى هذا العامل الثاني معن 
عوامل ازمته 0 

ونكُن اليوم ف مطلع مر حلة حد بدة من مراحل تاركنا 
ول ما نحتاج اليه هو النزوع الى البناء » ومراجعة رصيدنا 
اراهن ف حيلف حالات الماة 4 5 ىى نتمكن بذلك معن 
توجبه تارخنا إلى الجال الذي مخدم انسانيتنا بعد ان انحرف 
عنه طويلا » ولم يعد هناك لدى الاتجاهات البنائية الواعية في 
حماتنا من خلاف فى أن الفن ذو ضرورة اجتماعية » تنبع 
ما يحدثه من آثار في وحدان الانسان تزيده غنى وحساسية 
ما يترك أثره المباسر على طييعة العلاقات الانسانية بين الافراد » 
وطبيعة الاحساس بالمسئولبة خلال المواقف الختلفة في المياة . 
وقد اقترنت انسعاثات الحضارة الانسانية فى مختلف صورها 
بذنشاط الطاقة المبدعة في الفن'» وإذا كنانعني بالتقدم الضاري 
معنى أوليا بسيطاً هو : ارتفاع قيمة الانسان » كانسان » في 
بيئته » فان من الطبيعي ان يقترن هذا التقدم دامًاً با لتقدم 


الشعر . هاه المسا بقة الني اننبى احلها هذا الشبر . ار 
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الف » وهو نتاج نشاط الطاقفات الداخلية فْ الانسان والتي 
تعدبر جوهره وحتبقته » بل إننا نؤمن بالفن كر صد أمين 
للتقدم الانساني » وباعث صادق على الأمل ف المستقبل دون 
غيره من وجوه النشاط الّتلفة . وقد اصبحت الأدلة كافة 
بعد تحرية ار بين العالميتين الاخيرتين واميار معالم كثيرة من 
الحضارة الماديةخلالهما » لاقناعنا 
الطوانت يتيثيل الاثنان غثياة مادقا في تقدمه ورقبه > وفي 
لررة اد كيد اللبيل وي كبا طروي ١‏ 

وأي مرحلة جديدة من اطأضارة اما تعتمد في ينانا على 
طاقئين 


من جديد بأت الفن هو احدر 


؛ إحداهها اراديةمنظية » تؤديدورها 0 ة الاحداس 
بشرورة تغيير الوضع المفاري الراهن وعلى أسا ساس وعيها 
بحاحات هذا الثغير » والأخرى خالقة مبدعة لا نحم فيهسا 
قانون مكن حديده و تنظيمه » لأن الابداع لا يلتزم اولاً 
إلا ذاته في نشأته وتطوره » وغالياً ما يبدو مختصراً في صورته 
الأخيرة مراحل قبلية مما يجعله عثابة الطفرة والوثية . ومن 
الطبيعي ألا تنفصل الطاقتاث انفصالاً يا » إِذ يا تتعاونارل 
في سبيل إعطاء المرحلة الحضارية صفتها الأخيرة » وتيئتها 
مدان تربع عر 1 واكم نستطيسع ان نقول إرتف 

القسبط الا كير من المسؤولية إعا رة قع على عاتق الطاقة الارادية 

أولاً » فبي التي تنشط القورى 0 لة وتجبىء شق الوسائل 4 
ازاك القدى رسيت طلا ولد فى :"الى كلقا انا متنا 
للبذور الكامئة في الكيان الداخلي للأفراد وها اكتر فى 
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عرد از 
ماضن بالشعر 


تصدر محلة « الآداب » في مطلع العام القادم ( اي العدد الاول من السئة الثالثة ) تدداً متازاً خاصاً بالشعر » يضم" 
دراسات ضافية عن الشعر العربي الحديثفي عتاف الاقطار العر بةوموعة من احدث قصائد كيار الثعراء العرب ( 
فضلاً عن الانحاث والموضوعات المتنوعة الى تت الى الذعر «صلة . وستنشر فى هذا العده نتائعم مسابقة ( الآداب » 1 

عن 2 وصو وعه الي هن رفي ل ندا 2 ب » في 


قبوا هذا العدد الممتاز . 


ب8 
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المراحل القلقة من تاريخ اطضا 8 ات > هؤلاء الذين تمتعو ركف 
اقات خالقة » تتعرض للضياع لأن أصحاما لا 


عه على الاستيطا ان الأمين طقدة 


مواهب وطد 
علكون الشحاعة 
0 به ة اخلق 4 خا ثفين من الفثل أو غير واعين : مام 8 
بالمسالك ال ىَْ 'تؤدي إلى اكد ذواتهم تمبدعين بعد ١‏ كشا أفها 
والوعى ما » ما إستطيع أن بؤديه هؤلاء الذين اختتينانرا 
الدراسة والمتابعة على اساس دن الوعى والوضوح ٠‏ 

والنقد الأدني هو هذه الطاقة الارادية حين تتخصمص في 
يال الأدب ؛ وعلى هذا المجال نريد أن نقصر حديثنا بعد أن 


لة 0 


ريطنا بين أزمة الموقف النقدي وأزمة الماة والفن . والنقد 
الأدبي يؤدي دوره جموما فى ثلاثة بحالات متصلة مترابطة : 
أولها الفنان وثانها العمل الفنى » وثالثها القارىء . فهو يدرس 


الفنان وعمله أو أحدها يقصد الكشف عن كل الطاروف الني 


"اأمبحاظة يعيلة اخلق 6 كل المتساس لق كوخ العمل 


الفني » كا يقوم الناقد بعنيلية استبطات لانفعالاته الوجدانية 

واستجاباته الذهنية للعمل الفني كقارىء ؛ وهو هنانخلق 
العمل الفني من جديد فيأ هو بعش تحرية شرحه وتفسيره من 
خلال ذاته ؛ والناقد ف هذا كله إنما ستعين بأدوات متعددة 
تتركز اخيراً ف ثقافته وذوقه 4 على ان تضمن مذهو م الثقافة 
التمثل الواعى للدراسات ال موضوءعسة لأمدارس والمراحل 
الأدبية الختلفة التي أخذت صورتها الكاملة المتميزة في التاريخ » 
وكذلك على معاصرة اتحاهات اله الأدبي » حيث بقف على 


كل تطوراته وامتداداته . ويتضمن مفهوم الذوق المقياس 
الأخير الذي كونته الأبرات القرائية والانسانية المختلفة » 
وبكاد هذا المقنا 
كل صفاته و اتاهاته النى تحدد لون استحاباته للمؤثر الفني ووعيه 
له ...ومن هنا ثثبين ان الثقا ف تكاد تكون هي الكاسفة عن 
شّخصية الناقد والمثمية لصفاته وخصائصه » بينا يكل الذوق 
خلاصة علية الشف والتنمية التي تقوم بها الثقافة في شخصية 
الناقد » ومن ذلك تخلص إلى حقيقتين لما أهمية كبرى في 
فهمك | نقد » أو لاهما وتكاد َك ون بديمة ولكنها في واقعنا 
تحتاج إل تكد طويل » - هي ضرورة الثقافة اللناقد » 
وثانتها أن الذوق مككتسب إلى حد كبير » ومن الممسكن 
توحمبه وتنممتة بالكشف الثقافى والعادات المكتسية من 
القراءات الواعمة واخيرات الاذ 

ولو حاولنا أن نقوم بعملية استقراء لاوضع الراهن 
للذقد العربي لوحدناه يؤدي دوره في نطاق اتحاهات ثلاثة » 
أوها اتحاه يعتمد على التراث العربي القدم في النقد » وثانيبا 
يعتمد على التراث الغربي » ويتمثل ثالثها في المحاولاتالذاتية. 

وسنحاول رسم بعض مظاهر الأزمة النقدية والحلول 
لمكي ييا لفبمنا لوظيفة النقد ومقوماته » من خلال 
حديثنا عن هذه الاتحاهات الثلاثة لنرى مدى صلاحيتها لخلق 
نقد عر بي معاصر يصورتا الراهنة 0 نحاول أن تتككم 
عن هذه الاتحاهات إلا ف خطوطبها العامة دون اعتاد على 
تقديم الناذج والأمثلة التي ا ل أوسع »م أن 
أحكامنا على هذه الاتحاهات لا تقصد إلى التعمم والاطلاق 
بل تعنى الظواهر الغالبة فى كل اتحاه , 

د 

ْ فالتراث العربي القدم في النقد » ومنه المر حلة البلاغية في 
ختلف صورها » نشأ في بيثة فنية كان تصوع الاشكال فيها 
هو الشعر فى قالبه المعروف : القصيدة » والنثر فى 
البدائية فيا عدا كيجننان نارق واد هو القراك الذي اخ 
ضور كل وأنضج من حيث يناؤها الفني واحتل مكانا كبيرا 
تموضوع للنقد الادبي . مثل هذه البيئة الفنية تختلف اختلافاً 


ا لا نساأ ثنة العمدقة ٠‏ 


صوره 


جوهرياً عن وضعنا الادبي المعاصر حيث تعددت الاسشكال. 


الادبية و كذلك تعددت الاتحاهات داخل نطاق الشككل 
الواحد 4 د يقف شكل جد يد ف الادب العربي الحديث عن 
التأئز بتيارات متعددة » ما نتج عله تطور مختلف في الدرجة 


س أن يكون حودر سشيخصة صاحيه إد ستصون 


والقيمة لهذه الاكال ‏ ومثل هذا الاختلاف بين لادب العربي 
الحديث والادب العربي القديم » يفقد الموقف النقدى يي القديم 3 
المرتبط بالواقع الفني لعصره » كل امكانياته على التلاؤم فع 
وافعنا الادبي الراهن او تأدية دور ما بالنسة له . 

وبالرغ من تحدد بعض اجزاء الثراتث القديم في التاريخ » 
الآ ان تصليفه ا واستخلاص مدارس واتجاهات مختافة فيه 
كاد نكو نْ غير سكن » مما ائر ف طبعية الموقف النقدي الذي 
بدا محصوراً في حال واحد ضيق فكانت مشكلاته معروفة 
محاولات تريد ان تتطور بالادب العربي 
من الخارج دون ان تلق فيه تطور]ً حقيقياً ما » اذ م يحدث 
ان قام انحاه نقدي يدعو خلق شكل حديد » او تحطيم تقليد 
قديم في الاشكال القائة او غير ذلك » مما يدل على ان النفشس 
الع ربية قد سارت في خط تاه حضاري واحد لم تتغير ' فمه 
تغيراً أصيلا قط . اما هذه الحاو لات التي أ: عرنا المها كالثقائض » 
ارااض الى وميا مسلم وابو كام » أو المقامات » فلست إلا 
تضخمما ليذور سابقة علمها ف الادب العربي » فكانت عثاية 
حاولات ذهنية لم تصدر عن تطور له مقدمات وامتدادات في 
النفس العربية» أو عن حركة نقدية قامت نتيجة للشعور بالماجة 
الى اشكال فنية تتقل هذه النفس الى آقاق جديدة غير تلك 
التي كانت تستغرقها في المراحل السابقة لنثأة هذه المركات 
المحدودة الضمقة . 

وفي مرحلة تارضخية طويلة من مراحل الأقد العربي ااقديم 
ثراه قد اخذ صورة البلاغة الل أئثرة بالمنطق اليوناني والتى 
حاولت ان تضع قواعد ثابتة للقي المالية في الادب باعتبار 


لا تتغير . وقد قامت 


مفووم تحدده على انه الاسشكال الفنية الني وحدت عند العرب. 
ومن هنا احتلت مشكلة اللفظ والمعنى أكبر مكان في نطاق 
الما كل النقدية » وأدى هذا بالضرورة الى ان يهمل النقد قم 
الادب الخالية في حدود الاشكالالاخرى كالقصة والمسرحية» 
بل والشعر كيان في تتكامل وحداته دون أن تنفصل أو 
تقوو ا ما ينتج عنه عجز آآخر في الموقف النقدي القديم عن 
التلام مع هذها لاشكال الجديدة وما يتصل بها من مشسكلات . 
ولنأخذ بعد ذلك التراث الغربي وهو الاتماه الثاني الذي 
يعتمد عليه نقدنا المعاصر » وقد سار هذا التراث في نشأات 
يخطى طبيعية مر تبطة بالمراحل الحديدة الي كان الأدب الغربي 
5 البقبة على الصفحة مج ب 


آله مراع بن 0 
واماة ازلي . فالحياة في 
حقمقتها مد وجزر 0 
وحراكة مسكمرة » ونأي 
عن المنطق في كثير من 
الاحمان »و تناقض وعيث » 
وتحدد لا تحدد . انما تند“ عن المصر وتنا غلا الأطر 
وترفض القواعد وتبزأ يكل تحليل لها وتحديد ... 0 
برضه الا ان بحسها ضمن أطر » وان يفهمها عزأة مقطعة 
الاوصال » وان يفرض عليها المبادىء الي تسيرها في زجمه »> 
وان يلبسها لبوسه : 
وقوانين . 

انه بريدها معقولة منطقية » مثله . انه مخاف ألا يكون 
لها عقال» وان تسير بلا زمام » وان لا تتمنطق بالمنطق الذي 
هو منتبى علمه وقدرته . 


لبوس ما هو خاضع أسدود وحدود 


هي في طريق التكون دائًاً » ويوم ينتبي تكونما تنتبي 
مهمتها. أما العقل فيريدها متتكونة كاملة الصنع» ويعنى بوصفها 
0 حاهز مصنوع . 


وهى طلقة ذات فوا" عرة روات ب ا 


وامديث عنها حد ينه عن شى 


وهو لا يفوم 

هي سفيبة في كثير من فنوما » وهو يأبى عليها غير 
الرسّد وجلباب السداد . 

وهكذا نراه يشدها اليه » ويقتلها يحشاً وتحليلا » ومخلق 
فيها ما ليس منها » كيا يصيرها أخيراً على سا كلته وغراره . 
فاذا به خلق فلسفات تفسرها في زحمه » بِينا هي في الواقع 
0 لديه من قبل » وان تحسها 
ضمن حباز العقل الميد لا اسلف 

وهذا التقصدير و - 
العقل عن فهم 
التنافض الامسل . بين اللياة وبين 
اداة ادرا كنا ها نعنى العقل » هو 
الذى يفسر ل ا ضلال الانسان 
وكثرة المذاهمب الي لشدعبا 
وبدعي بها فهم الياة والقيض 
على حقيقة 1 مرها : 

ولعسل من حسن حظ 


الاساء الا مقيدة مبررة . 


0 
0-2 
أ 
11 


للانسات . 


0 


لسر ها فيا بلي : 


مءه١‎ 


00600 


يصادر هذا الور « كتاب شاور والوحودية » ٌّ 
نسى المعروف ر.م. . الميردس مععطاده» 
وهو دراسة مد وافية عن مفهوم الوجودية لدى 
سارتر في آثاره الفلسفبة والادسة » وفيه تحليل ضاف 
+ لفكرق الخرية والمسؤولية اللتين هما القبمتان الرئسيتان 


وقد نقل هذا الكتاب عن الفر نسة الد كتور سمل 
ادر س . وكتب له الاستاذ عند الله عند الداتُ المقدامة مة التي 
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الآئئان آلا . يكون: نون 
عقله قادراً على ع 
المياة عارية سافرة » وأن 
يكون مزوداً على العكس 
بالقدرة على تقنيع الاشاء 
ورميها بالبراقع وتزييها 
بالغشاوات والحجب. بل لعل 
حاملا لهذا العقل المكابر الذي يأبى ان يفهم امور المياة إلا كما 
حاو له» والذي بتفان فيتفسير كثير من صورها البشعةالمتناقضة 


مما يون عليه مصيره ان كوت 


حال ومنطق وسرورل. 
٠‏ واطياة 


شي * آآخر > ولكننا ردك من وراء هذا التقسيم لعجي دود 


المؤلمة تفسيراً يذع فيه ما بريد من حم 
وما نريد ان نقول من وراء هذا ان العتل شى 


أن تنميث كيف يستطيع حا نب من الحياة ان بصارع حا 0 4 
وكيف تجمع الحياة بين جنباتما المنطق وغير المنطق »والمعقول 
وغير المعقول 4 و كيف تزود الانسان يعين نين له الاسياء 
على صورة غير صورتها. ولو كان العقل سْنئاً منفصلا عن اللماة 
حقاً لان الامر : فالصعوية كلها آتيةمن أن هذا العقل هر فى 
صمي الحياة وقلب الوجود مع كونه في الوقت نفسه مخاتلا في فهم 
هذه الحياة وذلك الوجود . الصعوية كلبا فى هذا التناقض 
والصراع الكامن في وجود عيلله التى هي عيئه (أي نفسه ) عاجزة 


عن ادراك وجوده .( وعين الوحجود هو ما ندءوه بالعقل ) 


على ان هذه القرابة اديوه الوسيحة بين الحاة وبين 
عبن المياة التي نطل بها عليها ( نعني العقل ) تجعل تلك العين. 


2 


(العقل ) قادرة في بعض ومضاتها على ان تحاو بطرفة منها كثيراً 
من حتائق اسلناة وتلر بالونيققيا وغير ,تلاك من فانرا المج 
ولكنها تخشى تلك الومضات البارقة وتطبق عليها جفنها حالاً ' 
فى كثير من الأحيبان © فلا 
تعترف كا ترى »> ولا تريد ان 
تصدق ما تشاهد » وتعاود 
81 الشاوزة: النادية مناه 
هنآ رأكنانا لا تريد» فما ببدو» 
ان تفسد على الانساث حياته حين 
تفضح له حقيقة هذه الماة . 
وهمكذا تخفي من أمر هذه المياة 
اك ىء الكثير » وتقنع نفسها 
2 كا 


ا لكلل ااتاتتتاتاك 


« كير كغورد)» اا و الوحودية » ألا تقلب حماة 
الانسان جحيماً لا بطاق حين تطلعه على كثير من تناقضها 
... أولم يرفض هذا الوجودي الكبير 
ان يتزويج خطييته التي أحبها حباً حا » لانه لا بريد ان يفسد 


وعدمها ولهوها ومرها 


علمها حماتها وبراءتها ها يعرف هو من آمر اناة وأسرارها 9 
١ 3‏ 
ة الغا أرية 4 هذه الاة المتحردة 4 هذه الى أة 


ما فها هن ذعر وإغضا ب ب للعقل وإثارة للقاق 4 هي 


هذه الما 
الغنية » على 
تحاول اورف أن تحلوها 4 #سكة بومضات بشمض علمها 
0 س عادة احفام نمم 4 قايضة على بروف خاطفة تعشي ضاق 
ا عادة فبدعومم 8 
المعدودات 4 #تطفه الوجودية لتستدل منه على لسمج الحياة 
الوجود . 
من السلوك الرتيب الجاهز ٠‏ وقاما يتاح لهم الوقت لدخول 
غرات "اطيناة تزاستز اق ينض الظرات. الضاففة. غنيا 
والتساؤل عن معناها وقممتها وغاشها ؛ وعن معنى أعمالهم 
فمها. ان الحياة » ان صح التعبير 4 مسدودة عندثم بالعمل.. 
فالعمل اليومي مدبهم عن رؤيتها 5 وهمهات لمن كات ف قلب 


. ان ما كر به الناس ف بعص الاحظ ناك 


وجوهرها 4 ولتجعل مله لب 


الشار ان برى ما ضيه . 


يصارحونا . انف ثأهم غالياً هو أن بورجوازبي مدينة 


«بوفيل»»هؤلاء البورجوازيين الذين يصفهم «سارثر» في رواية 


« الغثيان » » مبينا ما في نفوسهم من طمأنينة زائفة » وما في 
ل نير ازا عل اميا لالد واج 
المياة بالمراسي البلدية وباهتام جكانتهم الاجتاعية . 

« لم يكن بنهم من مات أعزب ولا من مات من غير 
وصية او من غير اسرار التناول . انهم كانوا دوماً على وفاق 
مع الله ومع اللناس » فدافوا الى الموت على 1 ليطاليوا 
بنصيبهم من ع المياة ا لسرمدية التى كان لهم حق ما ذلك ان 
هم حقاً بكل سشيء: بالطياة والسل والثراف و التباة< ٠‏ والأسرا» 
واخيراً بالخلود » ص ١١5‏ ). 

اما الوجوديون وعلى رأسهم «سارتر» فيريدونان روا 
الانسان من سنته هذه » وان شتزعوه من هذه الحياة ألا بل 
أللوؤث 6 اللعاء النافتة>ثوات ينمرا ونه عل مستاها :لتاقي 
وحرارتها مها يكن في ذلك من مخاطرة ... فالوجودية تخلق 
ىق نفس أأرء عندما! تماق لديه التساؤل عن اللياة وتخاق 


نشغال ع١‏ ن معحى 


١ ؟‎ 


حماة عادية» عند ما بر فص البراقع الني .ابرممها عقله على الاساء 4 
المياة 


حرا 9 00 ى لديه عند ما تصدق مع نفسه © قلا يقبل الا 


.. تخلق لديه عندما يرفض الانسياق مع 


عندما مزق قشرة التصنع والرياء » ويعود الى معنى 
صافياً 
كل جلي" يعيه وعياً عميقاً . عندما يدع:دور المثل الذي يلعب 
ادواراً مصطنعة » ليعود الى دور من نحا فعالا حماته و بعدش 
وجوده . عندما بأبى ان يكون ا بين الاشاء الطامدة » 
ويصر على ان يكون وعناً منفصلا عن الاشاء والمادة هب 
لها معناها ويتدفق من فوقها. عندما بأبى ان كوه كسكان 
« بوضشل » احا : 

7 ها ها ا 1 : 
يخبل الي أنني ألمي الى جنس آخر. نهم خرجون من 
المكاتث » بعد انقضاء ملهم » فينظر ون إلى الدور والمحطات” 
نظرة رضا » ويفكرون بانا « مدينتهم » مديئة بور <وازية 
جميلة . إنهم لا يشعرون بالخوف » فهم في بلدمم . إنهم لم يروا 
قط إلا الماء المأنوس الذي يسيل من الصنادير» والا النور الذي 
يتدفق من المصابييم حين 'يضغط على الزر > والا الاشجار 
المجينة النغلة . وان الدليل يقوم لدهم مئة مرة في اليوم ان 
كل شيء يحر ي آلياًءوان العالم يطيع قوانين محددة لا تتغير: 
فالاجسام المتروة افر تسقط كلها بالسرعة نفسها » والحديقة 
العامة تغلق كل يوم ال 
صفاً » والرصاص يذوب في الدرجة ومم» وآخر ترام يتوجه 
الى « المحافظة » عند الساعة الثالثة والعشرين و حمس 
انهم آمنون ؛ ضحر ون بعض الشيء » يفكر ون في « الغد» 
أي » يكل ساطة “ في يوم جديد كهذا اليوم . ان المدث لا 
تنعم الا ينبار واحد يعود كل صباح مثله من قبل » الا انهم 
بزينونه قليلا ايام الاحاد » ( الغشان » 
ص 37١4‏ ). 

فالانسان عند سارتر خاصة وعند الوجوديين عامة لا 


ساعة السادسة عشرة سْتاء والثامنة عشرة 


دقائق 5 


1 باهم من سخفاء ! 


يكون انساناً حقاً الا اذا ادرك م جدة قدّره الشخصي من 
غير للوء إلى مهزلة الاوضاع والمواقف الاجياعية » والا اذا 
ايتعد عن ان ينصب في قوالب مصنوعة 0 انصا ب العجينة 
الطرية في قالب . فسارتر يكره الاعمالوالافكار 
اخارحة مكوع ل الوسووة الاجياعية 6 #تونوية الففيتيل 
طازجاً طرياً حرا متورد الوحنتين . وهو بأخذ على اكثر 
الناس أنهم يمثلون مهازل وأدواراً مصطنعة يفرضها علييم 


حامد أرن 


امجتمع ويغركون فيها حت الاذقان : فترام يتخذون الوضع 
الذي تفرضه عليوم مبنتهم »؛ ونكر رونه آ وعلى ورتب 
وبرذون عن انفسهم حين يتقلون تديله على هذا الغرار . 
فساقي المقبى مثا ِل دور سا 


قُِ المقهى وبر ضى عن نفسه أذ 


يتقنه : م انه ذو نشاط حي واثق » دقيق اكثر مما ينبغي » 
سريع | كثر ما يذبغي » وهو يقبل على الشاربين يخطوة حية 
١‏ كثر 5 لمعي > ويتنحى يقدر هن اطرارة يتحاوز حده. وان 
صوته وعيلية تعبر عن اهام يطفسم اكثر م دبعي بالاقيال على 
تلدة طلت الريوت: 
مشلته الدقة امغر وضة فْ رحل 01 لا يخطى ء 4 فها هو حمل 
طيقه بحسارة بماوات 4 وبرقصه يتوازت متذياب أبداً ومقطوع 
ابداً » وسرعاك ما يعيده نحركة شفينة من ذراعه وبده . 


(الوحود والعدم »ةص مه - 9ه ). ومثْله التاجر ف احدّثاله» 
والسمان في رقصته » والخياط والاستاذ والمحامي والطالب.. 
ان كل واحد منوم يلعب دوره ويحد المثل الاعلى في اتقانه » 
ل المياة بدلا من أن يعدشها ع » ويصر على ان يكون 
سئأ من الاسا اء » 37 من أن ستحسب لعفو ينه 'وبراقيها. 
وهكذا يدخل الانسان في اللزوحة ويثاله م الدب 


بق » حين 


يدخل في مثل هذه المواقف المصطنعة وينتعد عن ان يكون 
دوماً في مواقف حديدة » عن ان يكون كالحساة متحدداً 
منساراً ماقف 
3 7 
ذلك أن الانسان في نظر « سارتر » خااق نفسه والمسئول 


نادي القصة صر 


م 


الككتاب الذهي المادي والثلاثون 


الاول عن مصيرها. فىا) كو”نما ذكون » ون عو 
ودف رعو هذا اوسرد وه الول 8 ان يجعل طماته 
معنى وعن أن يرح اموب كرذهاوميانا . فالو جود سايق 
على الماهية ؛ فى نظر 7 أثر || وحوديين « ولست هناك ماهية 
ال 
وتعوذعالا جليلة الأعيال 11 


يقنها» ما وحوده الا ما مختار لنفسه من و<ود. ولهذا كان عليه 


ألا بختار الوجود الباهت المصطنع » وان يني وجوداً فيه 
حدة وطعم واهتزاز . إن عله ألا يحمد المياة وان .يرجع الى 
عنو ينها . فالو حود فعل ولس هو حالاً. واستقاق كلمة (وحود) 
فى اللغات الاحنسة بدل على انما تعنى انطلاق المرء ( يه ) مما 
هن الضع تيه رهد فق ١اللشطرة‏ التق لكل كان 
من قبل . ْ 

ولهذا كان الوحود اطقيقي بعني 


وماق كف 


الاخشار: أى ان ختار 
المرء يعدم مصيره ولا بوحد ق نظر ) هايداغر ( 


وفى نظر « سارتر ») إلا من يذتار لنفسه اختاراً حراً » ومن 
عنم نفسه ويكوان ذاته . فالوحود هو هما الاختيار. 
ولئن كان الانسان لا يستطيع مثلا اختار الطبقة الاحمّاعية 
الني يولد فمها »ولا ع اختيار طول قامته وحظه من 
الذكاء »© فهو الذي تخد على كل حال الموقف اللازم من هده 
الحال التي يوجد عليها » ويهذا يختار حاله . فابن الطرقة العاملة 
كوم دون سك طروت طيقته » غير أنه هو الذى دقرلد 
معنى ظروفه هذه وظروف رفاقه فى المبلة » وهو الذ ي 
سطع اذب لطع السنكاءة متخلا ليلا ان انقبار 
الخنوع » ومستقيالا ظافراً ان اختار الانقلاب على وضعه . 

ومن هنا كان الانسان مسئولاً عن اختياره » وكان 
لساو اكه معنى. بتحاوز حدود سيخصه, ومسدو لمته تحاوز حتى 
هذا الكمَرو ار المطلفة فى ون 
موشاقق كل ماعرى ل الكزوة :سير لعن اشع 
« مسكول عن ٠‏ اط رب كا لو كان هو الذي اعلنها ذ(" لوس 
والعدم »ص 56١‏ ) . ونحن عندما تار موف 


اخشار مصيره . 


| الانقها 
نختاره للآخرين ايضاً » حتى كأننا نشرع مبدأ ينبغي ان 
ومرفةا مازم 
عام . وهكذا 00 حربة 0 ُ العمل »© لا ف احثرار 


احرية احتراراً مر ساكناً 


همسر حية 0 0 


سلكه الآخرون 5 لغيرنا 4 وذو معنى حاقي 


. وما بقوله م اووس ( بطل 


ولد مت يعملىي يا « إلكثر © . . وسأحمله على كتفي كما 
حمل عابر الماء اء المسا افر بن» فاو صله الى الشاط ىء الآخر وأكون 
دلا عنه . وستزداد فر حتى ا ازداد ثقلا على الجل » لان 


حر بي هي إبأه ). 

قاط رية هي القدرة على الا نخراط في العمل اا اضر وعلى 
بناء المستقيل 0 وحماة الانسان مصنوعة من قدرته على حاق 
مشاريع المستقبل . وهو لا يوجد حقاً إلا اذا ادرك ان كل 
ما هو مو حود الان يشبغي ان 'يتحاوز 5 وهذا هو تعر يف 
الثوري في نظر « سارتر » . اله 'بعر”ف بقدرته على تحاوز 
الوضع الذي هو فيه . 

وعن هذه الروح الواعية المْحمّلة بالمسئو لية تصدر افكار 


«سارتر» المتصلة بالاديب ورسالته.فبو نحقر الاسلوب الذي لا 
بغي سوى الاسلوب » و4>تر الانشاء الادبي » ولا يرى ان 
فضمةٌ الكاتب هي واشعال حرائق ف اعشاب اللغة) »أو «تز ويج 
كامات حرق بعضها بعضأ » أو م إحراق ا مععجم » » واا برى 
على العكس هن هذأ كله ان الادب داف الى عمل حلقى 
واجتاعي وسماسي . وهذا كانت فك فكرة الالتزام فى الادب 
لاضنة بالرعو ةي : ذيوكافة الوسود وق غل: واس جو اطاعنا 
وبشسر مأ. قد أوضح وسارئر» هذه الفكرة خاصة فى مقدمته 
التي قدام ما ل ) العصور اطديثة 4 0 عام م6ة | ( وفي مقاله 
الشبير « ما هو الادب ؟» الذي نشر عام م90١‏ في بحلة 
« العصور أحديثة ( ثم أجمع مع عدد من المقالات فْ كتايه 
0 أوضاع » (المرء الثاني ) . وهذا الالتزام في نظره لس 


عن دار المعجم العرني - بيروت 


ف النشاط العمل ماوتسي تونغ 
و الجسوع 0 أمادو 


د واجباً » واما هو «واقع» . فالاديب لا يكن الا ارن 
دكون ضن عصره ومحتمعه . ولكل قول يقوله صداه فى 
و مجن والقن عبس مكار عن مدن هذا الحدك اليا : 
ولا كاله اذا اوادة ان يكو نافسيها عقا من أن. يعاق 
عصره. والفكر اقيق لا يطفو فو ق الاحداث بل ينخر ط فيها: 

« لقد كان مؤسفاً عدم اكتراث « بالزاك » باحداث عام 
4 وعدم تفهم «فلوبير» وخوفه اه اه حكو مة «الكو موك). 
وهد ذا مؤسف لها : لقد فوتا عليه الى الابد سْيئاً هاماً» ونحن 
لا نريد ان نفوات سسيئا من زماننا . قد يكون هنالك زمان 
أروع وأجل » و لكنه مع ذلك زماننا . فلست لنا الا هذه 
الياة نحماها » وسط هذه امرب» ورعا هذه الثورة ١»‏ مقدمة 
انحور كلد )+ ش 

وكنذا الدرى "تأترا نارق #ورقاقة و سنارف اورت 
الأخيرة وفي حركات المقاومة ضد الألمان » وأا قي 
ان يكونوا كبعض الكتاب الآآخرين « بلايل » تغني لأنفسها 
مادقة عا سزرفا > ول يزتضوا انه تكرت كتبهي :ن برشانات 
وحمت ). فالادب دائًاً وابداً 1 وظيفة اجتاععة ») ( مقدمة 
العضور الحديثة . أنظر اوضاع » جزء ١‏ ص ١١‏ ). 

1 

وهكذا تنتبي فلسفة « سارتر » » بعد منعطفات وتخاريم 
ومنعرجات كثيرة » الى موقف خلقي متين 
جاية الأمر 
مسثول»وأن عليه أن يعمل ولا يستسم حين لا يرى الطريق» 
وأن عليه أن يعزم وينخرط ويلتزم » متحملا كل مخاطرة . 
والانسان عندها « يلك ببده خلاصه و كرامته » ما دام يعتير 


اننا تقزن في 
أن على الانسان أن يعمد 5 واحداً : هو أنه 


نفسة 0 6 . 

صحيح أن هذه النتبجة التي يصل إليها « سارتر » لا يصل 
إليها إلا بعد دروب محفوفة بالمكاره وامخاطر > ال 
كالسائر على الصراط معراض للبوي في المحم الذي هوى 
إليه بعض الذين تأثروا بسارتر في مقاهي « سان جرمان دي 
رع كد كبوقة عن أن سارل عن ٠‏ ذلك لست هي أفكار 
« سارتر » نفسها » وإمًا هى النفوس"التى اعتلقتها . كي ما 
كبذك اقوس اظارة عد نان نل كلاهن أن افيه نمي 
الجانب الملاثم طالها وطاقتها . أفلم يستخرج كثير من الأشخاص 
من الأديان نفسها معاني التحلل والمجون 9 

ومع ذلك يظل د سارتر » في نظرنا مسئولاً بعض الشي» 


إنه مسئول عله لأن أفكاره 58 كثير 
من الأح.ان ملتسة غامفة » ولأنما جد تفهم 82 إلا من قبل 
من اطلع على كتبه كلها تقر 7 وأجاد فلسفته . وهل كل 
إنسان قادر على مثل ذلك ؟ وهل يحاوز الذئ استطاعوا فهم 
« الوجود والعدم » نفراً قلملا ؟ إن « سارتر » في كتاباته 
« باطنى » ما يقول مؤلف الكتاب الذي بين يدينا . والناس 
بسيئون فهم أهل الظاهر فضلا عن أهل الباطن ! 
3 


عن هذا الانراف . 


أغلب الطن عتدنا اث ىر سارتر ) نفسة لم ينته يعد إلى 


مذهت واضح ماسيح كامل المحاقات » وأن أفكاره قد 
5 1ك 0ه ١‏ 

جحت .بين ساب وإيحاب » ولرددت وما تؤزال حار . ولعل 

مع إلى سي * أ شاك ألا ننساه عند مأ لكقت 


٠‏ 0 ؛ ؤهو أن هذا اذه مذهب حبسة » أت 


هذا را 


يي ينيعي 
العيين 4 في هذه الحياة الغنمة المفاحئة» م يفهمها الوجوديون» 
3 عصي “على أن بدخل خضي ن أطر وود ومذاهب منظمة . 
ولقد كان م كير كغورد 3 زعاء الوجودية » يعتريه املع 
عندما مخطر على باله أن «الأساتذة » سوف تحاولون بعد موته 
عرض فلسفته عرضهم اذهب منظم مؤلف من أفكار يوزعونمما 
على أبواب وفدول. وهذا يفخ الوجوديرتغا لباعرض فلسفتهم 
عن طريق الروايات والأقاصرص والمسرحيات وغيرها من 
وسائل التعبير المة » بدلاً من عرضها عرضاً منبجاً منظماً . 

إن. المشكلة حقاً هي مشكة الصراع بين عقل >زأىء ويقسم 
ويريد أن يشناب وهذب ليغهم » وبين حياة عيزها أنا كل* 
وانها أدغال وهوامش وفروع تربو على الأصول . فهبل 
استطاع « شارتر » أن حل” هذا الصراع ؟ 

0 
وبعد » هذا كنات يتحدث عن « سارتر » . فيه وصف 


دفيق لولادة الفكك, ر السارئري 4 ووضع” لهذا الفكر ف مكانه 


الالال ااا ااال 


هزه لمر 


طبعت في مطابع 2 الآداب « الني تعلن استعدادها 
اطبع (١‏ كتب والمجلات والنشرات التحاربة طبعاً أنمقاً 
وسونهاً 2 على أ لاما با الاوتوماتيكية 8 


ديروت - الطندق الغميق 3 سارع الشدياق 


11111111111 111111111111111 انا اللا 


تلفون وو؟؟ 


للك 


ص. ب ٠١86‏ 


3- ات 


١0 


التارخي من بيئته وعصره » وعرض لأهم مفاصله وأعصابه . 
وفيه فوق هذا إنصاف” له من غير إسراف »وملاحقة” لما نشره 
« سارتر » و كتيه » وجري وراء فكرته فى مخاضها ونوها 
وتكاملها » وعناية خاصة عؤ لفاته الأدبية إلى 3 مؤلفاته 
الفاسفمة 
وسابقيه » من ل أنه أن يوضم للقارىء أن ما جاء يه هذا 
المفكى ر لس بدعاً بين حملة أفكار عصره » وأنه ف عار 
الروحي 
راعه من حروب وما هزه من 0 و"وتطلق شلال 
الكتاب كله حيط” رائد واحهدء» هو أن « سارتر » كاتب 
حلقي نعنى أنه مم بالمشكلة الخلقية قبل 13 شي ء © ويطرح 
الامور على بساطها » ويعنى بدراسة السلوك البشري ومايثري 
وراءه من قم انسانية غالية الوحدة الانسانية واارية 
والمدكؤلة, 

ويزيد في قبمة الككتاب أن نقله الى العربية نقل” فيه دقة 
وأمانة» وفيه اخلاص اروح المؤاف والمؤلف عنه . ولااعحب 
فاك كترى سيل ادرين عو شعير ا الفكر اسار 1 أمنيد] 
لس بتصير » ومن ملكو إلى حجانب هذا وان فى 
الترحمة ومراساً . 


ونحن ٠‏ اد 0 هذا الكعتاب الى قرأ » العر دمة لسع ر بائنا 


5 وفيه خاصةة ربط” دين أقواله وأقوال معاصربه 


الاحصانت وليد اطو الذى عر به الغرب عير ما 


نقدم عقا مولفاً ارصيئاً حديرا| أ بان حتل مكانته ين مصادر 
اليحث الاساسية ٠‏ فالمكتية العر دمة ة ما 0 تفتقر الى كنات 
جامع الععر ف ابناء العرب بجماع الفكر سارئري 2 وتخلصهم 


من نقص المعلومات الممتورة الغخرومة 0 علكك وبا عله . ومن 


احوج من م سارتر ( إل ان 'يفهم كاملا 4 وهن امتح ل افثة 


تأثراً عمساوىء الوصف العابر والعرض الخاطف 9 

واكتاب فق هذا ممتل سوق الككتنن فى الوقت المناست 
فهو يطل على القراء العرب يعد ان ا بعض كتب 
« سارتر » » من مثل « الايدي القذزة » و « الوحودية فلاسفة 
إنسانية » » وبعد أن طوافت بدنياهم يعض النقائض المتصلة 
بقيمة « سارتر » وأديه » وبعد أن أاخنت كأمة م الوجودية ( 
روج صحبحة حيناً زائفة احماناً . 

ثم » هل كمثل الفكر السارتري منبه” الأفبكار ومثشسير 
امشكلات وداعبة الى التأمل 9 


دمشق عبدالله عند الدامُ 


«خذ خليلا مثلا. هل يتردد في فتم فكيه ليتلقى بينبها سيلا من الفلوس 9 
صورة رائعة ! خليل » يشفتيه الغليظتين » وشاربه الأشبه يفرشاة اسنان 
[ فكيه ٍِ اكثر كثر فا كلثر » واذا الفلوس 
الدافقة تراب يستقر في حلقة وعلى لسانه » واذا هو يمل ؛ وييصق » 


قدعة » يغمض عليه ويفة 


.ويتقتف 2( ولشم شرف فلاث وفلاث » ويتمن لو 0 باسنانه اعر اضرم 
ع 8 

دم أتم ليلة البارحة الا ثلاث ساعات . ذهيت عند فضيلة . فضيلة ! سامح 
الله والدما ٠.‏ سام ى ابنق خطيئة » لكي تثتبة الى_وحودها لم الم لاني 
كنت أفكر في الفضيلة والرذيلة . اين نضم +دلا مثلا بين طرفي الفضيلة 
والرذية ؟ ما هي الخطايا المميتة السبع » وايتها تنطبق عليه 9 

« ولكنق اتساءل احياناً لاذا اوزع على الناس احكماً دون ان احكم 
على نفسي * هذه على الاقل فضيلة يحب ان اتلى ها . سأحكم على نفسي 
اولآّ» ثم على الآخرين . ومن حلت عليه امنة الآلهة لا يرى ضيراً في حاولا 
على غيره. 
ترفم خشمك علينا » لانك انث ايضاً ستكون هدفاً امنة . 

« ولك قبل للظة على وشك القول » اذا .يهمك من امري حق 
أقح.ه عليك » وانت تريد الحديث عن خليل » عدوك الوفي وحيبك اللدود 
ولكن امري مهم لديك أهميته لدي” . لانني اقود وانت تتبع . لانني 
وذءت السلم لك لا لتصعد عايه - وذلك مستحيل - بل لتنزل عليه » اسفل» 
فأسفل » فأسفل ٠.‏ ولكنني سأكون هناللاقبلك » سأكون هناك مع الماقدين 
واغبين » “مم الذي يقضون اليالي على السطوح متأففين من القمر » والذين 
شتموت امام في الصبح لذو احه البغيض 5 مسكين ذلك |( شاعر الذي بكى 
لنوح اهام السجين في بغداد ولم يبك اناس : 


ناحت مطوقة باب الطب 
فجرت؛ سوابق دمعي المسراق 

إع انه بحكى لنفسه السجينة * مسسكين . اننا اليوم لا نكي . بل 
نصخب وندتم . ولذا فانني فجر هذا اليوم » وانا في سريري على السطح » 
عندما حطت خامة على مقر بة مني امسكت بكأس الاء التي كانت على المائدة 
الصغيرة قرب فر اشي وقذفتم! بكل عزمي »© ففرت وهي تنوح ؛ واكست 
الظايا الارض <ولي . وبعد خ#س دقائق قت من الفقراش » ودست على 
شظية منها دخلت قدمي بنعومة ؛ فرقصت من الألم : جار » مار . كيف 
تنى الشظايا مبذه السرعة * ولكن هذا امام شيء مزعج في الصباح المبكر 
كأنه مبديله الكثيب التلاحق عند الفجر يحذرك من التفاؤل » وبد انه 
يانك ما ؤلت تبط الم ٠‏ درحة درج »؛ درخة . 


د خلال الصفافيري »م تات ؛ لا يأنف من شيء ما دام الفلس فيه 
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واللمنة للا بك هن حلولها - اليوم أو غداً 4 أو بعك غد . فلا 


١7 


مضموناً ٠‏ حلد تخين » رأس صلب » معدة طحانة » هذا خليل . يعمل' 
شبادته الطامعية كدرع إيصد عن تهمة من يقول انه« غير مثقفف » . 
ثقافة 9 الثقافة فى أن قلك بم فيه مرزعرتب 3 وسيارة ٠.‏ وعدة مات من 
الاسم ب واليقية تأت . انها حيقذ تأتي طائعة تارة : زوحة ( جيلة في 
الغااب ) » مر كز ( محدود في الغاب أيضاً ) » و .... فلوس أخرى 
ولكن يحب ان تدتعد كخليل لان تفل © لا كل ما يجوز قمله » 
بل كل ما يمكن «فعله » وتتذ كر 

« خليل » بالاختصار » رحل ناحح . قد يقال انة شره » طراع » بخيل - 
هذاءليس الا كلام الماسدن . اما انت » فا الذي تفعله ؟ تأتني كل يوم 
لتحدثني عن صداقتك القدعة يخليل » وترفض الاعتراف بأنه تاجح . 
9 | 


المارق . 


وهنا 
يضيره انه صغير اله ينين » كبير الشفتين * انه سيتز وج عن قريب من أميمة» 
وما الذي ستفءله انث حيئذ ستجاس معي في المقبى »2 وتّمي الغادين 
والرائين » وسأحدثك كيف ضاحءثت أمس فضيلة بعد ان شريت ربماً من 
العرق ؛ وتحدثني انت عن القصيدة الت نظمة)) وخحات من تلاوتها . حين * 
» يا مصطفى » يلف خيالك حول ساقي أميمة» ولكنك 
تكتب عن عينيها » تتم لو تجرها من شعرها الى ضفة دحلة وتتمرغ ممما 
عارية في الطين » ولكنك تكتب عن لوعة نظيفة نقية » كأنها لم تصدر عن 
شبق لا يرحم وخية لا تلين . فضية يا عزيزي في انتظارك . وفضيلة نقية 
على طريقتما » وهي لا ترفم فوق رأسها اية شبادة لتوم الناس يأنها مثقفة . 
هي هي . وحودها ماهيتبا » والفكس بالفكس 
فضيلة في انتظارك في اسفل السلم . 

يتدئق 0 . كان 
العرق ينضح من حيين مصطفى على رسله -بحة بيك الآونة والأخرى 
بكف يده » وكوعاه متكثئان على المائدة الحديدية الصغيرة . 

ولم يكن عباس ليأبه أيصغي مصطفى آليه ام لا . فقد شرب شيئاً من 
العرق في الدار - ما يكنفيه للانطلاق 
هناك من يصفى اليه ما دام يجالسه 
جالساً وحده يقرأ في كتاب عن عل النفس » وهو عالم “قام العم 
حانَ هنا بعد العاشرة مساء سيجد مصطفى في انتظاره » حاملا كتابين 


. لا شوائب ولا 00 انا 
ولا بيوتاولا سيارة شفر وليه . 


ل ينطق مصطفى أجد عكلة 4 وحلسة ف المقبى 


باكلام دوث ان ع مة اذا كان 
٠‏ وقل حاء ال القبى حرث لقي مصطفى 


يأنه اذا 


و ثلاثة'» بعضبا عرلي وبعضبا اتكايزي » وقد اتسخت غلافاتما بيد 
بح العف 1 

. ولكن مصطفى لم ينطق بكلة . لم يكن شارد الذهن » بل كان يصفي 
الى كل كلة تفوح منبا الكحول بين شفتي عباس *. عياس جعة السرحان » 
خر كاية الحقوق-: المح المكومة »2 الذي 
اهترأت اطر اف اصايعه بعد” الدنائير » دون ان يستطيع أن يضم شيئا 
منهأ في حيبه . 


اسب في احدى دوائر 


وفجأة وقف مصطفى »وتناول الكتب الت على المنضدة الصغيرة . فنظر 
اليه عباس من على مقعده وقال : 
0 مستمجل « عندك شغل 9ع 


0 كب مصطفى ؛ بل مشّى في اناه 


ل الاب » والقى باربعين فلساً في طبق 
صاحب المقبى » وخرج الى الطريق . فلحق به عباس » ومثى عحاذاته » 
وقال : 

« من يستطيع النوم مبكراً في هذا الحر * انا اصلًا لا انام | كثر من 
اربع او نخس ساعات هذه اليالي . اترافقني فنذهب الى « الاكر وبولس» 9 
لم نذهب هناك منذ زهن . وقد ١‏ كتشفت بيتاً حديداً على مقربة منه . » 

فقال مصطفى : « الاكر وبواس * لا . اني ذاهب الى البيت . > 

وعلى ايقاع خطوامها تكرر الاسم الاغر يقي في ذهن مصطفى 5 
اكروبولس ©*اكروبولس » تكروبولس - تكرو - بولس » مدينة 
الموتى » هوتى » وهنما الى بيت حديد » الى فضيلة <ديدة . تفضالوا 
استريحوا . اربع بنات . سنة * والله مشغولة الان . بعد ربعم ساعة . 


فضيلة . أميمة مشذولة . خايل معبا . بعد عثرين سنة ‏ رما » يكون خليل 
قد فرغ © وأميمة * عمرها اربعون او خمس واربءوت سنة » او خحسوت. 
وانا ما زلت انتظر في الغرفة الارحية . عجيب ؛ ما زالت تبدو صبية . 
هي هي . فضلة وجودها ماهيتها... 

وعباس ما زال يقول : « هن يستطيع الذهاب الى البيت الاث * بثنا 
مثل حم لاقن حيث الخر فحسب »2 بل من ناحية من ثم فيه . وانا لا 
اعلى كلها دخلته أأنا من شياطينه ام روح من عالم الأوتى زج في فيه.تصور» 
وصلت البيت البارحة في الواحدة بعد منتصف الايل 

ولكن مصطفى / لسمع من البقية الا كايات لا تسحل مع في ذهنه. 
فقد تذاكر اليلة السابقة . 


00207000 


« عاش من شافك ! » تألها خليل كأنه يمنيها فمللا » وقد وقف ليصافحة 
في حديقة نادي الحامين . فانقلب مصطفى الى كتلة تسنز بالعاطفة ادة 
دقيقتين وقال : 

« من الذي انشغل عن الآخر يا خليل ؟ » 

- والله » مصطفى » انا مقمر » ولكنك تدري . 

- لا والله لا ادري . تغيب عنا » بل تتحلى عنا . 

-- ألله اعم ئ في القلوب ٠.‏ 

كاد مصطفى يعائق خلا » بل كاد يقبله على خبده » فيضع في قبلتهدحرارة 
صداقة طويلة المبد » ترجع الى ايام الطفولة . ولكنه كان يمل ان حلبلا 
قد « اختلف » منذْ سنة او ا كثر » منذ ات حمل يشتغل بالتجارة .والساسة 
مما . وقد رآه مصطفى يبتمد عنه يوماً بعد يوم حت يبلغ ذلك البعد السحيق 
انيف الذي تمير عنه نظرة حامدة هنا وكامة زاجرة هناك . اما في تلك 
اللحظة فقد شعر أن المافة بينبها تلاشت واذا هما قريبات قرعهم القديم . 
غير ان الشمور لم يدم الا ثواني معدودة ؛ فقد داهما رجل لا يعرفه 
مصطفى » اخذ بيد لايل مصافحاً وقال : تهانينا ! مسيروك !» واسحب 
وخليل يشكره . : 

فأ مصعافى : « على م هذه التبنئة؟ يظبر ات اخبارك ما عدنا نسمعبا» 

فانسطت تقاطيع خلنل » وبدا كأن و<هه سيعرض عرض العمارة التي 
وراءه حذلا » حين خر كت شفتاه #طر قتين في |2اهين متضادين »وقال : 

« ألم تسمم أني خطت + » 

لا وألله 5 على من 9 


5 ذو سع مكتينا 


١ا/‎ 


- على أميمة » أميمة عئاث السماوي . 
« أميمة ؟ » قالها مصطفى قبل ان تنص الكفة في حقه . وأ<س بقليه 
يغور في احثائه . 


( بالوجه قط !كان الاجدر به ان يقول : بالدم » ولفائف اللحم » 
وتلافف الدماغ . بالاحشاء والكبد والمرارة . أليست تلك معرفة اعحمق 
واوثق من معرفة اللسان ؟ وهذه القصائد الكثيرة الت يخجل من تلاوتها 
لاجد - ألييت دليل ممرقه بها * الم يحدئها أمسيات طوية وهو قابع 
وحده في هذا المقبى وذاك » وهو يسود اوراتاً قشي يكعيها العاللي على 
كل سطر فيها * إن لم تكن «تلك معرفة ‏ أوه » بالوجه فقط! ) 

وقال خليل : « لقد مضت ,ستتات وانا اشتغل مع ابيا » ونحن الات 
٠‏ 66 

هذا ما ته . 

- ل لا تأتينا إلى المكتب 0 

عها ةق : 

- اتعرف رقم التلفون 9 

سأحده في الدليل . 

ف يأسم عئات السماوي ب المكتت. 
لاننا في بقية النبار مشثغولون جداً . 

فتمق مصطفى لو يغور » لو يبوي الى اماق الارضٍ حيث لا يرى 
وجبه مرة ثانة . فقد شمر ان خليلا يفتم باباً يسوقه اليه » ويقول له: 
تفضل واخرج » وعد الينا في مناسبة اخرى . 

« .. واعي كالعادة تتندنح كلا جئت متأخر] لتثيت لي انها مستقيظة في 
انتظاري . ولكن دون ان تفوه بكامة . تتتحنح فقط »ع كأنها تقول : 
لا نظن انني أجبل اين كنت ... النساء لا يخفى عليين شيء . نحن الرجال 
ابرياء سذج اذا قيس الواحد منا بأية امرأة ‏ او ابة فقناة . والحرارة 
تنضج المرأة بسرعة » كا تنضج الفاكبة . ها مصطفى إضبا في أحدى 
قصائدك ! « والشمس تنضج المرأة عاجلا » وما المرأة الا فاكبة .... » 
طبعاً الوزن مكسور . ولكن الحقيقة تتخطى الاوزان والقوافي : نساء 
كالفوا كه عفنت قلومها » ورحال كالاطفال يرددون التباميبا فيعلق الدود 
بأسنامهم ويبقى العفن في زلاعمبم ! وانا اقول لك يا مصطفى: لقد عضضت 
الفا كبة » وا كاد ارى الدود بين شفتيك ... » 

كانت اتحمدة شارع الرشيد تتلادق ظلالها على وحجه مصطفى 2 وهو 
يمي على طرف الرصيف المسقوف »؛ وعباس لا ينقطم عن الكلام وهو 
منمور في الظل بعيداً عن النور المسلط على وسط الشارع . وفي الرواق 
المديد لحاث لافح » يقترن بين المين والآخر بنفحة شديلة النتن تجود 


بعد السادسة مساء اذا امكن » 


يا الوالية + 
وأضاف عباس « ..: ولو كنت مكانك ليصقت الدود في وجه خليل ؛ 
ليأخذه الى أميمة العزيزة 4 ليعيده الى مصدره الاول :© 
ومر مصطفى براحةيده فوق جبينه وصدغه وخده بسح بها نضح العرق. 
واحس كأن الكتب بحر ارة يده الاخري وعرقبا تكاد تذوب . ثم قال: 
« ولكن ما دخل أميمة بل ذلك 7 » 
فانبال عباس على السو ال ينبشه نيشاً : لأميمة كل الدخل . اث لم تكن 
أميمة » فبي فاطمة » وان لم تكن فاطمة فهي انمام . الواحد في الكل » 


فق 


و 3 في واحد - سوى فضلة بالطبع فضبلة . تمترف بائما مصنوعة من 
. الشمس تقويا ؛ ثُ تلوحرا » ثم تصدعرا الى ان تنبار.اما الاخريات 

ذبن ا 0 الدود الى قلومرن الا هن كاذ 
وهنا الخطر .الخطر في الاؤم واارياء . الخطر في أن تري خالا ي#<لى عن 
كل رابط ووازع دون أت تحرك انت ساكناً » لانه قد ابقى على مظاهر 
الروابط والمكارم ... الخطر في الا ترى مدخل الدوس الى قابه . » 

- ولكن ما دخل أميمة بذلك 9 

- قلت لك كل الدخل . لملك تقول ان خليلا لا يعرف حبك لها » 
وان كله غافل عنك لا يشعر بو <ودك . ذلك عين اللطأ . كلاهها يمل 
ذكرك عبثاً ثقيلا على ضميره . ولو ظبرت الآن فحجأة امام خايل » 
رأيته كيف يشحب لونه وترتجف اوصاله . ولو ظبرت فحأة امام أميمة 
رأيتها كيف ترفم كفنا الى وحبرا وتقطم هليك بالبكاء . 

- ولكن خايلا لا يعرف شيئاً عن علاميٍ بأميمة . 

-- اقول لك انك ساذج ولكنك لا تصدمني . اعم التماصيل اذن . 
فيل اسبوعين ‏ لا بل اكثر بكثير ‏ الهم » قبل هدة حاءفي خاي 


حت اله عن قادصة. 


الصفافيري ايقيض هن الدائرة ميلفاً بالف وثلاثائة وسسعة وخسين ديناراً . 
فاستحفرت له اسئكان شاي 04 وقدمت له سرحارة 2 وسألته عن احواله 4 
الى اث ذكر لي انه س.خطب. قلت له على من 7 فال : اميمة . قلت: أ كيد؟ 


قال بالطبع . فم اتردد بالقاء القدلة في وجبه وقلت : ولكن الا تعلم ان 
مصطفى أحمد ... يحب ... بريدها » ومن زمن طويل 7 ة لال وهذه 


كفائه بالمرف الواحد 5-5 قال 
مفروغ منه . ثم أضاف : طبماً سمءث انه بها . ولكن الاثرف له ان 


: بألله له اتر كنا دكن هذا المعتوه. قالما كأس 


يستحي . أميمة عارفة بالموضوع ومتضايقه جداً . 

أهيمة متضايقة جد 9 

متضايقة حداً 25200 

( وفي الخال كات مصطفى على عتية باب خليل . كان البيثت مظظافاً » وأا 
ضغط على زر الجرس ؛ واعاد الضغط واطاله » لم يبه احد . فبقي وافماً 
كلل وسارهه الفتروله + ارقا 
بالبوابة ونزل منها » فتقدم منه مصطفى يخطى ثابتة نازلا درجت مدخل 
البيت » فاجفل +ليل » وتراجع الى الوراء » وامسك باحد مصراعي 


البوابة الحديدية . ثم نطق : 
2 اوه 333 مصطفى 


مكانه » وهو يتصبب عرقاً . 


»! ذو فاني‎ ٠٠ 
لندخل اليت . لا بد عندك شيء هوم ؛ والا ا حأني في هذه الساعة‎ 
عندي شيء مهم . ولكننالن ندل البيت . بل لن تدخله انتابداً.‎ - 
1 مصطفى »2 ما هذا الكعلام ؟‎ - 
ورفم مصطفى قبضتين متشنجي الاصايع » وقال‎ 
» 7 بخصوص أميمة‎ 
فانيس الصوت ظتين في‎ 
أقل .+ نف_ا :0 بخ‎ 6 
9 امتضايقة اميمة مني‎ 
. لم اقل شيا ... والل‎ 
وارتفعت يد مصطفى مفتوحة الاصابع » وقد استحال كل اصيسع‎ 
2 منبا فولادّا عاتياً » وقال : « أميمة متضايقة مني 7 » وتراجم خليل‎ 
درحة البوابة وعيناه جاحظتان وارتطم ظبره بسارته » ومصطفى يخطو معه‎ 
خطوات ضيقة ثابتة شريرة‎ 


: « ماذا قلت عني 


حلق خليل » الى ات داء في بحة حانة : « لم 


.ثم هوى على عنقه مرة واحدة بكلا يديه » 


8 "5 


ودفع أعواميه في يه » ضاغطاً » ضاغطاً ؛ بعزم وعنف الى ان #مسسع 
حاجرته تطق 2 ووقم وأضة انا » ثم خر على الارض لا حر اك فيه . 

ومسح مصطفى برا<ته العرق عن حينه » ويكل هدوء عاد ماشياً الى 
قوع ار عبن ا 

« مصطفى ! أما ما تسمع ؟» 

ها 9 

- سألتك » الا تنزل معي في هذا الزقاق * 

لاذا 9 

- أعرف ببتاً هنا فيه بنات لم اجئه منذ زمان . 

ها 8 بيت اي والله . لا . لا. 

ما هذا التردد 9 ' 

0-3 "اذا لأس ب 6 ايا عباس » لا استطيع عاسبة هؤلاء النساء 

فضحك عباس ضحكة من كسب اسة بعد عناء شديد ؛ وطبطب 3 
كتف مصطفى وقال :2غ م لا نمكي ١‏ لم للا نخكي ؟ »> وطبطب على كتفه 
مرةاخرى . ١‏ 

غير أن مصطفى شعر أن عباساً يدحقه بكفه الأوددة » وهز بكتفيه 
يأقي باه عنة. ‏ 1 
: « الآث أنسيك أميمة . ولكن 


يعزل ابو بطر س 6٠‏ 


ورك عباس اسر ع 3 قبل ان 
وا ثليه مصطفى اك نفسه وقدماه تخطوانت خطوات واسمة متسارعة, 4 
ِ 


وهو يقول : « قبل دومن أو كلانه قل رحدل زو<:ه في شارعنا بالعصا 5 
هرى بالوصا على رأسبا فشقطت مكامرا مفلوقة اخمدمة 65» 

وكأنه لم يغب على عباس ان هناك اتصالاً خفياً بين هذه العارة المفاحئة 
ويت ما دور في دون مصطفى فقال 


رحل زوحته يا! مأس . تصور : أمسك 


: « العصا'بسيطة . منذ بضمة أيام قتل 
بالفأس ونزل مرا على رأسها وعتقبا 
وبطنها - وعلى كل عضو من اعضساغبا » كأنها شحرة يختطبها » وتر كبا 
اوصالاً مبمثرة ؛ ثم ذسب كالسبع وسل نفسه للثرطة واتهمما بالزة . هل 
قامت الدنيا وقمدت ” لا . حكم على القاتل بالسجن لقشلاث سنوات » 
وغسل الثرف . » 

9 


3 0 رهيب * 


- اذا ؟ المرأة كانت منذ القدم موضع الشك . الدودة في قلبها » وهي 
الدودة عدك بالقضاء 
عليها قبل أن تقذف ببيضها الى حلقك وفك . فالشمس الت تنضج الفا كبة » 
تعجل ايضاً في توالد الدود . 

انك برهموزك هذم تبالغ في المقرقة . 

افي اعد أمرمة خائنة . 


- أرجوك الا تعود الى ذكرها. 


تعمل فيه تنتظر تسمى من يغرز أسنانه فيراء فاذا رايت 


2 2 خايلا خائياً ايضاً : 
-- كفي أف! 
- لا بأس . في الاكروبواس نان المقائق والرهوز . ولو كنت 


مكانك لجعت الما ثق اضحم من الرهوز.فاذا نسيت الرموز لم تنس المقائق. 
- ولكن العحرح هو عكس ذلك بالضيط . اننا للا ننسى الخحقائق 
ذبقي على خلاصةها مر كزة في الرهوز 
فضحك عباس وقال : « هذا القول لا شك من كتاب عم النفس الذي 
نقرأه . اتدري الحقيقة الرمز اليا كل ما في الوجود * من يكثر قراءة 
الكتب لا ينجح في الاة . هذه هي المقيقة الاولى . م كتاباً يقرأ خليل 


الصفافيري في السنئة * والمقيقة الثانية هي ان الشياب الذين مثلك يقب لون 
بالومم فيحيلوث أغتنام الحقائق 3 ما الذي حصات عليه 
مختلسة منذ سنة 8 أو اكثر 9 .. 


د - أغبن كل هذا الل ىم 


فدس مصطفى بده 5 شعرها ور 


من أميمة سوى قدلة 


سس : « للا تتكامي لثلا بمعون . »> 

ثم امرع وأغاق الباب » وفتتم حنفية المفسلة لعل صوت الماء المتدفق 
يوثم اي قادم مفأ جيء أن ف اهام من يغتسل » فلا يدخل » ولعل صوت 
الماء » رش ش ش ش ... يغطى على الغمغمة اللذزيذة وطرقمة القبل 

كات بقية المدعوين يلغطوت في غرفة الاستقبال » ومم يشر بون الشاي » 
ثم هام بعضهم وعزف أسطوانة رافصة . ومصطفى يضغط أميمة الى صدره 
في احمام . واصابعه مغروسة في مها » وذراعاها تطو”قان عنقه يشدة 
وشفاهما تتقطع تقيلا : 

ثم قالت أميمة : « لقد اكات جرت كلها 
وشفتاي هكذا بلا حجمرة 7» وتفرست في وحهأ ف ااراة التي فو قاللملة . 
2 مصطفى 2 


... كيف اخرج الاك ينيم 
وفي الوقت نفسه علا صياح من غرفة الاستقيال البعيدة : 
!اين مصطذى 9 » 

فتسلل من امام الى الياب الخلفى ومنه الى الحديقة » ومن هناك - 

دخلا الى رواق ضيق طويل » باهر الضوء ؛ بلغ بها الحديقة باضوام) 
اللونة الخافتة » وقد امتلأت باصوات الثاربين والضاحكين والساخطين » 
وانساب ابو بطرس من احدى الزوايا وهما انسياب الارقط في 
الادغال وهو يقول : د« أهلاءء اهلا , أيا فاضل . تفضلوا هنا » هنا . » 
وشق ما طريقاً خلال الجو المأرع بفوح العرق » الى ان استقر ما على 
مائدة تكاد تختفي تحت شجرة كثافة . وطلب كل منيما نصف ريسم 
من العرق . 

واستأنف عباس التكلام : 
يالوم - » 

غير أنه فوحى ء عقاطمة مصطفى له اذ قال : « واز 
تعائق الاوهام ليلك ونبارك : 

انا ؟ انا رحل 0 أنا لا يأخذني وم » ولا يخدعني «ظبر 
أنا لا اسعمى الا وراء المقائق . 

3 وراء فضيلة مثلا ٠‏ 

وراء فضيلة مثلا » وأعرف سمرها بالضيط . 

وحل بينبها فجأة صمت تبادلا فيه النظر ات لاول ءرة » الى ان جساء 
الفلام بالمثروب والثاج والمزة؛ولكي يفسح لها المكان على المائدة از 
كنب مصطفى حانياً ؛وانمرف فحعلا يعبات الماء في العرفق © ونض.ف اث 3 
قطع الثلج» ثم جريع عباس مقداراً كبيراً مما في كأسه وقال : « واعرف 
سمر خليل وأمهيمة بالضبط ايضاً. » 

فشعر, مصطفى بالدم يتفجر في راسه وصاح 

غ2 يكفي »اف !اما سئثمت الحديث عنهها ؟ » 

فدهش عباس لتلك 2 الفجائية وجرع ما تبقى في كأسه سرعة 
وقال : 22 ميلا 2 مهبلا ٠.‏ اذا تغضب :ما الذي بقى بنك وبين خليل او 
بنك وبين أميمة حي تغضب ب لكلا مي 7 إني اعرف م بالط.ط» لاني 
اراها بعيق لا عد نيك .واريدك ان تراه _ 
حقيقه ة وضعك « 

بعينيك * انك لا ترى الا القبح والعبر 

انقي كل شيء نقي !ها ها !.. 


« القبح والفقر .. وهمامتصلاث|تصالاً خبيثاً » ويب ان تتخلص منما». 


مصطفى 


يي 


« كاقلت لك . ان الذين مثاك يق.لون 


خَّ 


اعباس » الا 


| بعييٍ انا 2 لتعرف 


م 


5 


قال ذلك خليل ولف ذراع فصطفى بذراعه وهها يمشيات في الطريق ار تفعة 
المطلة على إلا كواخ الطينية الممتكتة المذوائرة » تخبط بكز منبا قلال 
صفيرة من اقراص روث البقر » وصية عراة الاحسام ير كضوت هنا 
ساك اماق السواءالتدة م ماكوة فل النستراب. والأيات تقض 
القذى من عونمم ٠.‏ 

فقال مصطفى 
الفثقر ونمرف كيف تعالطه . 

فقال خايل : « لن تكفينا ا في الكاية . يحب ان تقر أكل انواع 
الكنب » ولا سيا بمد ان تتخرج . » 

للقن 1 ونكتب ونعمل » لنقفي على كل هذا الفقر وهذا القبيح 

وانطاق نوها من احد الا كواخ كاب »2 وحمل 
ولا يكف عن النباح كأنه لا يعرف لودوده ممى الا اذا قطم 


حناحر له بالتياح . 


4 


ب ان نقرأ كثيراً ؛ لنفيم 7 


00 0 


٠:‏ ع 


بسكم وطليصس © 
يتايح ويلح 


دين مقاعد القبى 
على الائدة ) ولا 
2 القبح والعبر ا ع«( وقذف ' 


: « وانث <الس 
م ومهد عباس يده الى الكتب الي 
ترى نفسك كالحثرة توم بين القاذورات 
يالك 
فاسدل امام عيني مصطفى غثاء مال ؛ واننثتت في أعضائه عزعة حبارة 
فضت على كل ارادة عنده ويقادبا كيل ما عليها 
في حضن عباس فاختل توازت كرسيعءاس, وسقط على الارض قبل ان ' 


عاساً يقول مستهراً 


دئىْ مصطفى 
دقر أ 3-3 على لدف 


نا أرما: 

ووحد نفسه عسك بالائدة 

يدرك ما حدث » ورفع مصطفى كر سياً طراف 0 وهوى به على وأعن 
ولك مصطام 


يحاول النووض ويصيح : مصطفى ي ا مصطفى 
ومصطفى يثمم يشتائم بذيئة تتكرر ىف شفتيه دون انث إستطيسع له وففا 35 


صدبقه وهو 


غير ان جاعة من الشاريين امسكوا عصطفى من الخاف » ومئعوا ذراعيه 
عن الخركة ؛ «جمل يركل وبيرفس بقدميه لعله) تصيياتن عياساً وهو يحاول 
الزوض ؛ واصابه مرة او مرتين عقدم حذائه في الصدر » الى ان حروه 
بعيداً صوب الرواق » وهد ملآت رثتيه رانحة المستكي والحدول المنطلقة 
من انفاسبم . وراح ابو بطرس يرفرف دول ارج والمرج عاجزاً ظ 
خائفاً » لان معارك السكارى تكافه داقاً كرسياً قدعاً هنا ومائدة مفلعة 
هناك. ولكن ما ان أبمد مصطفى حى افيل ابو بطرس على عباس واعانة 
في القيام على قدميه؛ و حمل ينفض بالمنشفة عن حضنه ما علق به من الفاصو لبا 
والطاطم وبقية انواع المزة . وهد تبلل قيص عباس الابيض وبنطلونه 
بشكل مزر» وأحس باليال بين فخذه )» وفاح العرق من داخل قصه ا 

اما مصطفى فادار ظبره الى الحديقة ودحل الرواق الضيق الطويل 
واحرج منديلا من حببه مسح به دنق العرق فوق حاحبيه وبين عييه 
وحول عنقه » ولا بلغ الباب شمر انه قد نسي شيثاً لا يذكره بالضبط » 
حيوبه ؛ ثم التفت الى الوراء » وخطا في الرواق عائداً الى 
الحديقة » قتصدى له ذادمات »2 وقال احدها : 


فجمل يتحيس 


« اتريد أن تأتينا الشرطة الآن 9 » 

غير انه دفمي) عنه » وذهب الى حيث كان جمع من الرحال ملتفين حول 
عباس ياغطون عا حدث فصمتوا في الخال عند رؤيته عائداً » غير انه انمق 
فوق الكتب. الثلاثة الي كانث مبمثرة على الارض » وقد داس عليه الرا نون 
والغادوت اثناء المعركة » والتقطها واحداً واحداً دون ان ينظر الى احد ؛ 
ورفع يده إلى جبينه سح مها نضح العرق مرة اخرى ؛ وعاد الى الرواق 
الاهر الضوء » وخرج هته الى اليل والشارع الطويل : 

بغداد حيرا ابراهم حيرا 


ااا 100600اللل للك 


اول أعات 7 نغم أخير .... 
أجسبه » جسدّي. وجلتيه 

هذا البريق ْ 

مزال ومط نه رش بقايية وشالك عات 9 آخل اشاركهة ىن سنكي مها 
هذي أصابعه النحيله زوجت لايق اتاج 
هذي جدائله الطويله 

أنفاسه المترددات بصدره الوردي كالنغم الأخير 
من عازف وفد النعاس عليه في الليل الأخير 
وتلك جبهته النله ووقفت ثم رجعت في عبنيك شيء من وهج 
بيضاء بامع فوق موحتبا الزيد ا 


3 


ونهضت ثم فتحت هذا الياب فى صت ملول 


ونظرت لف الباب تلتمسين 'سلكّمة النزول 


4 


قولى ... امات 9 ل اه 
ولي ... أمات 200000 


وأنا غدوت يلا احد 
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لا تأمسيه ِ 
ىق 


هذا الصي ابن السزين الداميات العاريات هن الفرح 


وسألتنى ما الوقت ؟ هل دلف المساء ؟ 7 


ررحي 
ف أتذهيين 4 لاتاسسه 
ول نطيل عذابه حتى الصباح أسكنته صدري قنام 


2 الماة ! 5 أ 0 
أن 'رجع الصبح الياة إليه ؛ ما جدوى الصباح ” وول كان اموه 


علا 


وسقت مدفله دمي 
ومض الشعاع بعيئه الهدباء ومضته الأخيره وجعلت حائطه الضلوع 


م احترق وائرت من هدلي الشموع 
ورايت سينا من تراب القبر فوق الوجنتين لؤووة عر الظنى.: 


رباه ! فوق الصدر ؛ فوق الساعدين القاهرة صلاح الدين عند الصور 


والعازف المغلوب نام » ومات في الصمت الكبير من اممية الأدبية الممرية 
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5م ؟" 


0 


تمر 2/12/1111 111/11/11 


0 تقدمية تتوارث 
احداهما الاخرى او 


تتناوب معها ف احتدذاب 


ربد علطا سس ل 


الذوق العام . ومن أقدم 
له الأركات الى 


2 الفوفرم ) ممتسظ أو ( الأبود” 2 الى 


أقطاما الأمّنان الفرة 


0007010 0 


اعت 000 اخر القرن الماضي 
لا بزال حا من 


سي العالمي الشبرة هري ماتس موقلغة آلا 


فا هى هذه ار ” وما علة لسسده تت | هذه 9 إن 


«الفوف » هو الموان الآبد أو المتوحش »> « فالفرفّة » 
أو م الفوقزم » أو ١‏ الأبودبة » تعني اجموح عن المألرف جموح 
الميوان الآبد » دونأن يكو في هذا ابموح ما 'يثافي امال 
بل لاريب أن" له حاله الخاص ار تدر 

يدْقها الى نزعة التحرئر من الأسكال والأوضاع الألوفة » 
كالتشعر الذي يريد أن 'يثبب- كانه 0 لا بتبعيلته 
للظم ١‏ 
عبقرية ماتس وعلى الأخص في سلة 19٠.6٠‏ م. كا نشهد في 
لوحته « الرآّيف في تولوز » إذ' نحد الأصباغ تتحر“ر من 
الأسكال الضيقة وآتخماق' بانسحامها الطلق المشهد اميل 
امتح ر“ر الذي خفق له قلب الرتسام الفنان.. كاف ماتيس 
منذ نصف قرت أو يزيد وسول انتصار الألوان والل 
الأول للفوثز م . وم لو من الم 0 واللأثاد لا 
امنا فق الشف الايد ت السيطة 
أو المر كمة والأخملة 55 التي “نو قعلها الموسيقى ومحتقرون 
ا ل 0 ل 
الابداععة » نراى نظراء لهم لا نفبموت مقايل هذه التزعة 
في التصوير » بل لا يزال ثمة كثيرون لا يعدو فهمهم لافن 
التصويري” اله 
الكاميرا ولا يقدترون بتاتاً التحر”ر الابداعي” لا في الموضوع 
ولافي الأساوب » وهؤلاء يفوتهم ما في الفوثرم وسواها من 
الحركات الفنية الخحديئة من ايتكار وحال . 


8 5 : 2 0 
كان م ماتدس الفق «ى مريضا وقد أحرنت علي 


. إن”م 


ما عداها » 


4 عملية 
جراحية لاستتصال الزائدة الدودية » فأمار عليه صديق 
بان حر أب حظه بالرسم 


الأصباغ والريشات » وهي هدية لم يرض عنها والده »فكان 


4 وأهدت اليه والدته كناو ذا من 


كم مآد 5 غك عه غ7 عق 22 00 ” 


التقليدية . وقد كان فحر'ها الأولثمرةة 


1/17//7/2/22122/22222/4////0/0//0/1////4/////42/22221224221/21212 


|" 0 لزب والفن ' 


ا راركت 


اكاة الكلاسيكية للطبيعة في مثل أمانة ' 


5١ 


هه 


' ذلك بداية تعلقه بالفن 
3 كان عونا قءأ ل على 


7 فين ب 
تعافه » فقد اسعره عدن 


1014 1/112 


ش 00 


: اطرية » وعكذا حكان 


تعناره بحنة هن 


0 00 ماتس 5 صارت مونة له توقه الى ا كر بة 4 وهذا 


و فو يعك الفن لعمة 


الوم 


وراحةة دهزنة 4 فلا عيحت اذا كان قل ص_احيه الى الشفاء 4 


التوق ما عو ماما له حى 


وقتشكه التقدمة ععدة] العاقةةوصديها 


ولاعضن داقن" 
وأنساً وفاً ْ 
إن النور الأبيض هو تجمع الألوان التي يتألف 
قزح > والألوان هي عناصر هذا النور متحررة» ومماد' 
0 الفوفزرم ) هي هذه الالوان المتحررة المترفعة عن التقيد 
بشكل_من الاشكال » ولرسولحا الاول ماتس من الولوع 
ها بل والتصوف'فيهاخاصية فريدة جعلته يباغ منزلة الاتقان» 
مذ كان حبة الالوان بحري فى دمه بالفطرة 3 كحرى 
الشعر في دم الشاعر المطبوع روصا له » لا عاملا انوا ' 
يجيه . وهذا يفسر” أن « الفوفرم » لا تخلقها ولا تخد مها إلا" 
التفافي فيهامن تشرب حاسة اللون تشرباً تام حتى لقد اصبحت 
ومع ذلك 
فالفوفزم ليست في تعبيرها خادمة الانفمال الغريزي” فقط » 
فهذه آ ثارمعامها الأولماتس تدل على توازن ما بين الانفغال 
الغريزي وماين التفكير والتأمل ولسست عرد ومضات 
طائثة من الالهام . 
لا تقيد « الفوفرم » القنات تألوف الالوان » بل على 
العحكس تبالغ في حماية انفعالاتء » هف 
بالخضرة والاسجار بالصفرة الليمونية والوجوه بألوان غير 
مألوفة وقس” على ذلك حتى لبخرج لنا في النهاية 
في حتوياتها عجيبة” في هز”ها مشاعرنا يسمنونية الالواتف 
المكاز: رظان 
ميقا في نفوسنا » لانها بالرئغ من عدم حفاوتها بقواعد الرسم 
المعتاد أو بالالوان المعبودة تعطينا في جموعبا صورة بالغة > 
التأثير تغنى فيها قوة الالوان عن دقة الا شكال وتترك أثراً 
ميقا في نفوسنا » ومن هذا القبيل لوحة « امرأة تطالع » من 
رسم هاري مانس سنة 5م . ولوحة م الرقص أاريفي ( 


رواحه الفنية المستحودة على جميسع مشاعره . 


اذا به يصبع السعاء 
لوحة عحسة ‏ 


عا البوعة ال تحامنا وتصدمنا فتترك أثر] 


في فاليز من رسم راوول دوفي قط اسمظ سنة 15.5 م . 
ها هو المقايل لذلك فى الادب ؟ لناخد هذا امثل من 
الشعر المعبر عن « الفوة فر » كأنه لوحة فنية : 
ركفتى كصدمة الراً اح فيالنفس وهر اد 0 
ابرتعشات”الاضاغمثئلت الركيف” مزيحاً من الرؤىالفر 
لو كسففياار “سم »بل طغت ت الاصماغ فيها م 
تخت من التقاليد إذ حلدّت محل" الاشكال بالانحاء 
ف عاق عار كر فاكرو اك نون لا عوض مكنا 
وقرعيةالالواتة غي رجيب ب)فن اللونٍ ماتقخّص غيره ! 
ففي هده الأسات تفاحئكئنا الدهثة والرعشة الفنية 
نكر ا حزيعا ١‏ أماما لقره اللرزة عدن غزابة' الأآرات 
واستقلالها الرسم المقند » م قدرمه ا ذلك على 
الاحاء لنا. فى حموعبا ععنى الررف » فبى خاق حديد يرحي 
لق اهنا النناء ريعي الالران انتضار] عل الاسكال» 
رهذه الاققاره القور ةق :دن النطو اللرايل اذا ابل 
حرية ( الفوفزرم ) وقسممة ة هذا الشعر ات مثل نظيره م 
الفن التصوير ي »© فى أن “الاخير لا بدين ف فوته لوم 
الأرك ولصو الأتعالل نايسن الااران 8 
و كبفية انسحامها فقط » فد ذلك الشعر لا ا فوته من 
نظم أو موسيقى معتادة أو تفن بديعي او ما اليه » وانما 
يستمدها من طاقته الاصملة المتميزة . وهذه الاعتيارا تكانت 
ولا تزال « الفوفزم » حراكة قوية خلابة في الادب والفن » 
وقد مضى عللها نصف قرت أو بزيد منفردة ملمديحة دواليك 
وفاقاً لشدل الاذواق بين جيل وجيل ا هي سثّة الله في 
خاقه . وعلى هذا خبي جدثرة 3 أبنا: العرينة اليهينا* 
فقد طال التفاتهم الى الزخارف والى ما 
الود أو التق اذواق” كثيرين من اديائهم ونقادهم حتى باتوا 
ر الا بتفاعيل النظ 


2 فى حكمها 4 وحدر 
لا زنوت (١‏ لسع ظم المتع لذ قرونتن أو 
مقدار يحدواته 56 واستتاراك دمر عة متالة, وعتككذا 
صارت الفأحولة” والاصالة والابتداع عا ف نظ رهم 5 ولس 
ثقاد الموسقى بأحسن حالاً من هؤلاء » بله الفنوث الاخرى 
ما عدا التصوير اليدوي » فانه على الرغغ من روح المحافظة لذ 
ف التقدم ااريء في : فى بسص اليد عات إل الني لا ريب تفهم شمة 
لها عناية عظيمة يا 
فساعدون على #رير الفن وخدمة الثقافة الرفيعة . 


احد زى ابو شادي 


0 الفوفزم 4 وقد العنى عدد من رحا 


نيويورك 


ااا اال 


قصة الشاب العربي القالق الذي ببحث عن نفسكه 


تألنف الد كتور 

1 و س و 
سيب درل 

الطرعة الثانية 
صدرت حديثا 


دار العم لاعلايين 


لان 1 خ اط خخ !1ق خخخ 111لا لكا 1111ل قالطلل مل 


111111111111111 ا للاء 2 


اك لامك لطا اانا تاللا طا طخ ك اندلو لالز للك تطلللا لكلل ط اكت طط اولك لط لتطظالة 


كنوزالم هراشا الِمَائن 


ا اام اح لون و ل أن ابل الوقن ا يده 
سلاسجاة بين نميرفٌ لشاريلصر ف إلى سوا الآإرالمصصصية 


* الصحالية زات التزعة ا لاضتاييّة 


يخلارضا وملها ال المَييّةٌ 
صدر منبا 3 ق. ل 
بكري كوخ العم توم ( الطبعة الثائية ) هرييت ستاو 0 
0 اسرة اارتامو نوف 0 احكديم غورى .* 
»« داق« 2 في( 2 2 6ه 
ع لدم المواطن “نوم د الام 01 ارد فاست ١6‏ 
هاعد د« « «» 1 ف( 2 2 00 
5 1 0 محكسر غوري ١‏ 
ب - حكيات من ايطالية 2 2 ٠٠‏ 
م سد شارع |أسردين المعاب لكوت شتا ينيك ه6١‏ 
- حياتي ( قصة رحل من الريف )20 ا لانطونةةيخوف ٠؟١‏ 


لارسكينكالدويل ٠‏ .٠؟"‏ 
رن شتاينيك ٠‏ ه8١‏ 
لارسكين كالدويل ٠.٠.‏ 


دار العم لأملايين 


٠.‏ إا- طريق التبغ 
اك افول القمر 
؟١-‏ ارض الماسي 


لينزلوا الى الشار 


قالوا عن ملة أجازوها : 


والمراحة أني لا ارى ذا التضيق والتحديد معقى اللا ان يكون ف 


هذه انحلة بميدة عن السياسةاطلاقاً» واحازوها 


فكر اصحاب الادازات ابعاد نثرة من نثرات الناس عن المراسات 
ااضيقة القصيرة النفس 3 ال انة اسواق,ا في بلادنا المر بية »؛ واقصاؤها عن 
الالواث الماهتة التي صبسغ السياسة ا اوائنك الاتطفبلوت على السماسة 
والمرتزقون لي 0 حاب معر فة الثعوب العر بية ووعم ما 

:الادب عختاف 
للة تلك الى 
تحاول انث لقي حدوداً بث شوت اجتمع والسياسة 2 وفواصل ديقف الادب 


والا اي سذافة تلك الي تزعم ان الادب احجحسل 
وحوهه ومعانيه - ينفصل عن السياسة اطلاماً : واي سذاة 
والسي.اسة »؛ وامامنا تاريخ الثورة الفر نسية يديد بان الادب نشر وقود 
الثورة » واث. الادياء اضرموه 9 

الحق أن من اسياب هذا الل اليف في الماءات العربية ومن 
مشكات هذا الث الساسن الور المري في :وال البلاد ومن أغاز]: 
انمراف الادياء العرب والنشرات الادبية عن تلسع السبياسة وا كتماءم 
وا كتفاءها من العمل ومن اعداد |ارسالة الادبية بين اللاس » بدراسات 
وهناقئات تدور على القديم » وتتكون احياناً عرد قرين افكر » 
واحياناً اخرى بحرد جدل يشبه جدل البيزنطينالطيين في : هل اللملانكة 
ذكور ام اناث » يوم كات العثانيوت يقرعوت ابواب اثمينا ! 


وم أنعقد في بثك مرا ي اخيراً مؤثر الادياء او 55 جوع ادياء العرب 3 
سمنا ادباء كياراً يطليون أن يمقى الادياء #صورن ف الادب - الفن 
لان الادب السام 

هل رأثت قصراً في النظر عثل هذا الوضوح وهربا هن هيدان 
الكفاح عثل هذه الشداعة 9 

هناك كمية تقفز الى ذهني كلا اتفق فراع دفائق انظر لبا نظرة 
عحلى فق مقال ادي : لم تبلغ الماعات العر ببة ؛ بعد » من الروض والفيم 
والاستقرار مر حلة المح 5 | كل هذا الترف : الادب - الفن : فحن ف 


مدي ضناعة الصحا فيين إِ 
1 


مر احل تطور يأخذ بعضبا برقاب بعض »2 وحن 5 ايام معنة ذو حب عايسا 
احشد قو انا الفكر ك ة لاحتياز هذه الحنة , حن ي في سياف مع زهن سيقنا مسافة 
حيلين بالاقل 7 ولا فى لنا اذا أردنا 5 اختصا ر الطريق واستدراك تخاضا 
عن العام 0 دكن ان أستءين فل بارقة عم وكل عطية فيم وفكر ف صفوفنا 
لتحملما طاقة ف 1 واعاتنا الخاهلة 4 وهي كثر را وسوادنا الاعظم 4 تفحر 
طاقات اصيلة فنا قد تكدس عاييا غبار الب والتضليل السياسي والاجتاعي 
حي كاد يقتلما | وكاد دورده أهوارد التطرف والبأس 

اجل ان جاعات كاماعات العر بية لم تشبع بعد لقمتبا ولا اطمأنت الى 


الى اذ 


غدها ولا منت غد ذوءها » كثير علبها واحرام بسلامتما ان تبح لنفسا 
التمتع يثترف الادب افن حين تاج الى اصغر ذرة من ذرات العلم والمعرفة 
لتتوسل بها الى غد افضل من يومرا فتبتعد مها عن مستغلي ابل والموع 
والمرض في عالما وفي المر الم اجم . 

وان جاعة من خيرة اهل الملل والفكر والقل لا 0 اين تنثر نور 


المعر فة 0 والظا هات عند قدمما وعلى 5 دأ نيا ومن حوالى 2 لدنئة لستحق 


تباجة» 0 اين الخطر هلا 
تنازله » ترى لصوص الداسات واتصاف الامين ياعيون بالشاهر بأسيل 
مما نلعب باملاهنا » ولك:ى,ا لا تتحرك » تاركة القافلة سادرة في ضلالا 
والاصوص ماضين في ليم 


التقريع والتأنيه 5 الما عارفة اين أ الحبل فلا م 


لقد غسل الادياء ايديهم هن دم المعرفة يرر اق كل يوم امام أعينهم . 
هالوا : هوالقرف وهوالترفمعنالدفاسف وهو اختبارالفن من دوث واجبات 
الحماة ! !.. وتلك هزعة ., 1 
فالوا : دعونا في ماواتنأ 0 مع الال ونعوش فوق البثر ! وتلك هزعة. 
ودالوا : ليس هذا شأننا ولا هذه صناعتنا ! وتلك هزعة ثالثة , 

5 | المطلوب من ادياء 0 ان يميثوا على الارض مم الناس لينبضوا 
م والناس من الخضيض . 

المطلوب منبىم ان يدخلوا حياة الفرد واماعة من ابيط ابواها وان 
يخاطيوا الناس هن حيث يفبمون وان يملوا رسالتهم رسالة توحيه وتثقيف 
لاحبلاء قبل التعفين واحشنين قبل الاقفين . : 
ويخطر الي هنا مرض عضال اصيب به الادباء » اعني عرض الحاضرات. 

قٍِ بيروت تاقى كل . وءثلا في 
دمثق وحاب »2 واكثر منها في بغداد والقاهرة والاسكندرة . فوالله 


شتاء سيءو ن عاضر وعريية او برك 


ما رأيت عاضراً » ذات مرة 2 +طر له ان ألنفسه هذا السؤال السيط » 
ترى من يسمعني وهن يفبعني وم مواطناً عفت وم فكراً انرت وم 
ضالا هديت 97 

ووالله ما سمءت ذات يوم محاذ راعرياً خطر له ان مع جهوراً هن 
الامين وانصاف الاميين لخاط.م بافتبم في شأن هن شؤون يرهبم 
ومشكل هن مثا كل سا ع 


ورشدمم وتعطييم 


م2 وياول الوصو ل الى احماق فهميم فينأ سطيم 
شنا دكن ذاث عليه ومعر فته ٠.‏ 

وقد يكون دن الحق ان تقول ان في الادياء هن له نأشك من تسطير 
افكاره وفاسفته او نشي ممارفه الا الماهاة في الناس وفي اهرانه . وان 
يكن ذلك نوي لرسالة الاديب والادب في الشموب التحضرة » فان في 
ابقوالنا وق رات حالاتنا: وحاعتا الى اللمزفة- حاجنا إلى لين بو الماء » 
ابشع ضروب الطيش واليطر . 

ودفك 4 أيه شاتة ؛ قك رد اخهور ال الادياء الكيل كياين فارتعك عذيم 
بقدر ما ايتعدوا عند وواءت صناعة الادب في كساد هن اشد هأ عرف 
حق اليوم . 

ليتزل الادياء الى الذارء 3 يعار 


بحل حملة العمي وزبائية المنف هن دادة الخاهير » وله 


عن افيا كل 
الافلام شر ذت 


دوا اللصوص 34 وحلوا 


الرحهة من شاتفي) . 
اجل فاينزل ادباء العرب الى الشارء 


!!!1 !1]1111!!!1!!!!11!!!11111!!!1!!1!!!1111111!!!!]!!!11 !!!111111 ؛!!!!!!!1!]!!!!!!!!!!!:!!!!!!!1!!!1!1!11!!11 111111111111111 4!!!!]!!!!! !!!11111 !111111111111111 111 ةا اللا 


2 ديدنت 


أحث عن نسي في قو إد بطرت » عنّت ها الأعبات” 

من مو طي تدسع” عى ها المجبوء والسكاهفر” » . 

تقول لي أن أهدم الدبيا » وكين لاد 

تقول لي أن أ" الدّسا » أ وعد فك" سكين اعت اطاة” 

تقول أنت القالق” المندء” ل رن 


أحث في سي" » في صوقي 
عن العد الأحمل والأعى » 
مس برى نسي وسو اها » 


تجاهل الكوت لها ناطر” 
جا 
من ها ها > هن مو طى 


أحث عن معى أبتكر المستقملا 
انطم فيه الأرص واللَه> أجل "كأشن 4 
535 ا مد ذلا » 
أرص بلادي قنصة” > ل ترل مقطثر] كأد 
ر مدي 


تقلب” 0 الكو أوراءقها 5 


7 من ها ها ع هن موط. © 
تحماها الس إن أعلقت” 3 فك 


أعلو على الترس_ » 

أر سم درب التكتشر » 
اريطها العم « 

أحط ابي دنع و أعزة” 
من ها هنا » من موطي » 
أمتكر المستقملا 


آما'قها .. تمتم 1هاءقها 
امتعها » آحرما في دمي » 
دفي مي 
براعماً 2« أودية” 4 أححرا « 
أنقلنها للورى 
وبهالة” “نمالا ترق 
أرص دلادي كي فى صدرها 
وكمت نحواها وأعماقها 34 
حلا قتي : وأي” تىء أنا 
إن 0 0 عدف د" قبا 
و 
ميقة ”عبي عل" المال” 
فمهأ وكندة . 
ضباعيا الرائق > ورق: الزو"الة + 
واللامابات ها حدة* وترتى سه © وتحماه؛” 


و 
1 2 َ 
للفلل ااال ل 


5: "3 


* 
ماجيو :كر لسو 
عير الدي علد صدر السن 
تقرف" الأشاميته كان" 
لا تعرف الأساء إلامةء 
تقول" ما اشتكات”* > لولاه” 
بدا نشد #عزيعين احرن 6 


قلوسا ترعاه عير السس' » 


ااا ااال اا0ا0ا0ا0ةا0ا0ا0ا0ة101060ااااا0ااا0ا0ا0ا810ةا0الل ل 


111111111111111 ااا 


1-9 ا 5 بر من حاها واطقل والبيدر” والنثار” 


3 


ضع ©» حبني نى سواعد” تكدم 6 


“111!؛!!!!!!!!!1111!1111 


تعلو وتتد ... ولا 

ا 1 تفرح بالدنيا » ولا تفرم ١‏ 
وتحذن ا والارمنا: ومزق” مبرورة” من اي ِ 
من صدره المر تخي 2 


0 فوةار” 0 - 


حتها السنيل والموسم 4 


ه لطر 3 وا و عقرقة - 4 حل منها الدام” 5 
و 0 5 » وضوء التهار . كن لاطب ابي ك2 
اسالها » أي لفتحت 3 ما يفعل' الحب » إذا مت”9 
ابن عر فت | ليور وارنحخت 9 ف عدمة الأساء 4 ف سراها 
أسألها » أن ؟ فلا ومأة” أن" أن أبن © 
منها إلى دان »»ولاحوت”. اذى أن التتتطن اننا . 


نفسي>ذات” » جمدت كاف 2 أحب” أن أشرد كالظن" » 

ى غد الكون وألغاز”م » كغربة الفت” 
وعاتة 'الموت »> ومعنى اللياة” كالصتّد-ف اطلوة » كاللايقين' 
2 أحب” أن أظل” عبر السنين” 2 
2 2 دتشي خلفي الانم” » ليع الغقذل_ » وغير الأاكين' 5 
5 غد الأجم 0 في كل”غدٍ » من جديد . 


والسر" » والموت' » وما يولل 35 
والتسعب” الأسود” 4 ا آمن قلي بأناسيده 4 
قبت خطواقي » و'تحي دمي . موطني : بالتسرى والياسمين" » 


أنا الذي لم يك” » م تنفتسم عيئاه » 'يحن له موسم . بكل ما فيه ... يكل الذي 
امش امداق > 0 “لاهن ن ماء ونار وطين' . 
إلى الغد الآفي » ْ بأامق ... ثبو لد فى صدرها » 
أمتي > وتشي خامي الأنم' . . تلّفت” الدنيا » وحلم' السنين” 
* آمن قلي بالندى » بالحراح » 
بفكرة كالأرض مسوطة 


“تبني الطريق والييت » 
١ 0‏ على الغد الآتى 3 على العالمين” 5 


الى وا" 
واجرة في البيت حمراء » 


0" ما في شراييني "غير اليقين' . 


ما في دمي غير نداء الكفاح" » 


'يحتنى اطارا » أدو نس 
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7 


و مهف 


يحد قارىء الصحف العربية في عصرنا الماضر أقاصيص 
منشورة ف ار اند اليو ممة والمحلات الأسشوعة أو الشهربة 0 
ويلفت 1 ه ان هذا الى من فنون الأدب العر بي قد تمافىي 
السئوات الأخيرة وا ايا 5 واعتل مانا فاما عَنَك كتاب 
الأدب وقراثله . فظبر عدد من اكاب لا ام مم حاولوا 
بام كتاية الأقصوضة . وأقبل القراء على هذا قوع من 
الأدب يحدون فيه تسلمة وحما الآ ونقيا : فكيف نغأة 
الأقصوصة ف الأدب العرببي 9 

مر الأدب العرلي أثناء العصر العماني يطور من الالال 
الشامل 4 طور يشميز يحدب ْ الخيال والابتكار.» وطريقة 
العرض » وتفاهة الافكار والموضوعات 6وبركا كة الاساليب. 

و يطلع شدر القرث التاسع عشر حى نت اطضارة المادية 
الأوروبية » والثقافة الادبية والعاهية » قد غزت طلائعيابعض 


دن 


المحدث العربية كبيروت ودمشق والاسكندرية والقاهرة » 
ايقظت الجتمع العربي من سياته . 
سد ازائل القرن اماقئدردات رمن 0 العروية بت لاسيا 
ساليب الطياة 
والتفكير فى الغرب . فظبرت مثلا معاهد اوروبية في بيروت 
ككل البديك يرجف و التكلية الامين كنة الصاوت :ديا تعد 
امي و وا ملك اتحوك مر للدي مره اورقا 
للتخصص في شن العلوم والفنون . وأدخلت الطباعة » وظورت 
الصحف » واقتدُبست بعض نظي التعليم الغربية . وزاد يوماً 


لاسا بعد حملة نابو ليون التى 


مر وسورنا 3 تقنس رويداً ما بناسيها من ا 


بعد يوم تأثير الحضارة والثقافة الغربية في الحياة العربيية 
وأساليب التفكير والتعبير". ولا يزال هذا الاثر قوياً واضحاً 

وإن القت قوته من م" عرسة إلى شرق . وكان هذا 
الاتصال بين العقل العربي والعقل الغربي أثر ف الأدب الع ربي: 
والذي 


الأقصوضة 


توكو نمه الاو نوانة © ويطزينة عوج لحر سويب 
ممنا هنا هو أو هذا الاتصال فى نشأة 
العربية وتطورها . 


ظبرت الصحف في مصر وسوريا - وكاثل .السوريون في 


17 أ ل 72/2 ارده لود ؤت 


القضو فيا لزي اتفال 


40 
5 
1 
5 
3 


111111111414122 


1117/77/42 111/22/21 والط لل بلدا ع1 


بدء ظبهور الصحافة أكثر ذ نغاطاً وأعحرا على اقتياس الأفكار 

الأوروبية أو تقليدها . وما انتقلوا الى مر في أواخر القرن 
الماضي نقلوا معهم نشاطهم وجر أتهم الصحافية » ووجدوا في 
وطنهم الخديد حوا مكنا على الاستمرار ىْ الات نتاج الأدبي 


نصور محتلفة , 

لم يكن لفن القصص في النصف الاول من القرث الماضي 
حظ بذ كر وم 4 نالاقصو صة قد 0 17 العر بلي 
او عرفت . ورما كان من الممتكن ان تنشثأ الأقصرصة في 


الأدن' العرى كتغقاد” لدقامة لو أن كتتاي القامة تطوؤوا 
عا وروا هق 5 السجع العقيم » الذي يتنافى مع 
اطلق النون © الأورى إلى لنة اطديت هده 
إلى لغة التأليف المصطنعة » ولو أنهم كذلك تناولوا فها كتبوا 
من مقامات موضوعات وافعمة واحتاعية حموية . وممان 
الغريب ان كتاب المقامات في القرث الماضي - ومنهم من 
كان له نصيب وافر من الثقافة الغربية كأحمد فارس الشدياق 
وعد لله فكري اما ل يتطوروا با و يحددوا فييا 
فجاءت تقليدً هزيلا لمقامات البديع والمصريري د وإذاً 
فأقصوصة الأدب العربي الحديث لم تلدها المقامة العربية ما كان 


ابطؤت دالنعك ١‏ 


ذلك ممكثا . ولمعرفة مصدرها يحب ان نذ كر كلمة عن 
مولدها في الآداب الغردية . 
القصة بأنواعها ‏ الطويلة والقصيرة » الاخمارية الواقعية » 


والخبالية الخرافية ‏ قدية في آذاب العالم قدم الانسان نفسه . 
ولكن الاقصوصة بححمها »© وقاليها الحديث » ومعاطت با 
الموضوعات الاجتاعية الواقعية بطريقة تحليلية نفسية تكشف 
عن اطوافز الطبيعية التي وراء السلوك الشري» وثر كبيبسة 
اقنَا وصت: نكل ' اظاهن 'الشاوكة: وملاساته 6 وع اد 
للجو الذي تنشأ فيه الموادث بصورة يظبر فبها التفاعل بين 
الشخصيات الختلفة التي في القصة » أو سلوك الشخصية الواحدة 
وما يحبط بها او يحول في داخلها من عوامل مؤثرة ‏ هذه 
من مواليد القرن التاسع في الآداب الغربية . إنها 


الأقصوصة 


مرا 


ليست > داه تبره السلة ؛ اواسلسة حوأدث ان 
واقعية تعرض واحدة بعد الخو » كا وقعت » للعظل _ 
والتبذيب » ولكنها قطعة من الأدب تصور جزءاً من اللياة 
الواقعية في ترتيب مخلقله' الأديب الفنان يخياله » لييرز ظاهرة 
أو ظواهر خاصة » او لحلل حل 
بفهمه القارىء العادي » وفي حجم فكدن من قراءتمها في جلسة 


واحدة 7 


أدنة ة أو شخصية 4 بأسلوب 


ويشول مؤرخو الآداب الغر بمة إن أو من 5-8 هذا 


1 النوع الجديهد من الأدب 3 أي الاقصوصة » هو الكاتب 
الروسي نيك و لاي جوجول الذي عاش من سنة ١609‏ إلى 
85 . وإليه يعزون الفضل في أنه خلق مسن 3 الحياة 
اليومية العادية » ومن سلوك الشعب الساذج المبني على 
الخرافات والأوهام أحياناً » وما يحري من 0 التافية 

في المصنع والمزرعة والسوق والمنزل » أدبا تصويرياً حياً يشف”" 
عن البواعث النفسة والفراق والوجداتات الى تضيط الو 22 
وذلكاق أطت فسعى © وق فال القدة التعيرة عوميق 
ترشب المقاافات لدي كان ويل كين الاضيطة عد 
كان الكاتب الأمريى إدجار ألات يو المعاصر له » والذي 
عاش من سنة ١8١9‏ إلى ١449‏ »> قد اهتدى إلى هذا الفن 


القصة القصيرة 


نفسه . وصار ينشر أقاصيص بالانليزية تتوافر فيها العناعم 
الفنية الأدبية التى اشرنا إليها . دون أن يكون بين الكاتيين 
صلة ادبة أو اتفاق على إنشاء هذا الفن . وكان بو ناقد] اديياً 
كذلك » فنشر عدداً من المقالات فى أدب الأقصوصة »© وما 
يحب ان بتوافر فا . ونقد ما ين في أيامه من أقاصيص 
غير حتكمة الصياغة . ومن روسيا وامريكا انتقل فن” إنشاء 
الأقصوصة إلى فرنسا » فظبر كتاب برتزوا في كتابتها أمثال 
موباسان وفلوبير . ومن فرنسا وأمريكا انتقلالفن الى انحلترا 
فظبر كيبلنج وآرثر كونان دويل صاحب مخاطرات شرلوك 
هواز وغيرهم . وقد وحد كتاب الأقصوصة منيراً بنشرون 
منه فنهم في المجللآت والصحف . فاحتلت الاقصوصة مكانا فيها 
لايتسر عادة للقصة الطويلة أي الرواية . وبذلك صارت 
الأقصوصة فنا أديياً فى متناول كل قاري؛ء للصحف. ووجدت 
من القراء إقبالاً عظيماً . 

فاذا ما نظرنا إلى الصحافة العربية غير الرسعية وجدنا في 
مقدمثها « انان » الني ظبرت في بيروت سئة 1410٠١‏ . وكان 


لاكم 


"١ 


ركنن حرنوها بطزعن التاق ب :وكانت: أول ضيفيقة شرك 
الأقموعة الحديثة باللغة العربية . فقد كان سلم البتان ابن 
بطر ناكا نشيظاً فْ الأدب والاتجماع . وكان يعرف عدداً 

من اللغات الأوروسة 
0" 


اقاصلص ايتداء هن سنة .لام١ا‏ » بعضها 


5 وكانت الصحا ف ة العر ببة تحذو حدذو 
لذلك لأغراية أن نحد سليماً الستاني 


من إنشاله ويعضها 
مترجم . واستمرت « انان » تنشر الأقاصيص المترحمة عن 
الفرنسمة والانحليزية والايطالية إلى أن اختفت سنة م1410 . 
غير ان دحفاً ومحلات أخزى أخذت منذ ذلك الوقت تنشر 
كذلك أُقاصيص أغلم ها مترجم . وذلك ؟حلة الضاء» وفتاة 
الشرق » والراوي » وحديقة الأدب . وأذ قراء العربية 
يألفون هذا النوع الجديدمن الأدب بالرغم منظبور معارضين 
لأدب الاقصوصة الواقعية أو الخيالية التي لم تحتو على مغزى 
خلقي تمذبي . وإذآ فقد ظهزت الأقصوصة فى الادب العربي 
تنئحة لائير الآدب التي ...دوالك وهات ى: لفسا من 
صارت أحد فنونه الحديئة . والذي يدرس اريس الأقصوصة 
في الادب العربي الحديث يستطيع أن يتبين أنها مرت بثلاث 
مراحل : 

المرحلة الاولى من سنة ١8610٠‏ إلى ها م ار ب العالمية 
الاولى 3 ري : وهذه المرحلة تتميز يكثرة م الرحومن اللغات 
الأوروسة إلى اللغةالعربية من الأقاصص وقلة الممنثأ الأصيل . 
لال حيران خليل ش 
ا | 


نعم حاول الأقصوصة” بعض الكتاب 2 
حبران و مصطفى لطفي المنفلوطي » و 
كانت تعوزهبعض العناصر الفنية الهامة في الموضوع والأسلوب 
وطريقة العرض ما لا يحال لذ كره هنا . وتتميز هذه المرحلة 
كذلك بإقبال القراء على الأقاصص المترحة إقبالاً مشحعاً » 
بالرغ من عدم الدقة أو الأمانة في الترحة أحياناً . ومع هذا 
وحدت الأتضوصة ف الأدب العربي وَطدا جديداً غير وطلنها 
الغربي . ويمكن أن تسمى هذه المرحلة في تاريخ الأقصوصة 
مرحلة الترحجة . 

والمرحلة الثانية تبدأ بالحرب العالمية الأولى وتنتهبي في سنة 
: وفي هذه الارحلة حاول بعض الأدباء أمثال 
ميخائيل نعيمة » وحمد تيمور » وعسى عبيد » وطاهر' لامثين 
أن ينشئوا أقصوصة محلية الموادث » عربية اللو » تعرض 

النتمة في الصفحة يوب 


مم اا 


6 ثقريا 


وضل « غرانت » ا ذلك الوم ؛وصفق بأب الصف » مستاء من 
تآخره » مندسقاً بالقيظ وبذلك الننأ الذي بلغه في اليل . وصاح يحفاف : 
وقوفا ! 
كأنهم حيو انات تنقاد لوط . وقد لاحظ 
غرانت ذلك » وتداءل عبرارة كيف انتبى به الأمر الى تملم « الالفياء » 


فيض الاولاد ف ضحيج 5 


الى هذه العصبة من الزنوج العذار والخحلاسيين في مر كز لتربية الحيوانات 
مدر لبك ل 1 اله 


اهل » 


وفكر في نفسه : «انه مل لامستقيل أه » ومن غير 
أدنى 
وحمل ينظر الم » ففاظته يسمتيم الأنوسة » واحتكاك اقدامم العارية 
على الأرض» واصطداف الوحوهالثانية الصغيرة السوداء والبيضاء والخلاسية؛ 
ابناء الناظر » واداء الحازوتي ٠‏ و «أومي »> من ممشسكر « الثير »> 
و« روزا » ابنة الطباخ الإيطالي ٠‏ 

ووال غراانت؟ 

قبل ان نبدأ هذا الصباح » عندي نبأ خطير حدا ابلك إياه . 

ثم عمت »2 فظلت الانظار معلقة فيه » في وحبه الطويل الكثيب »2 وعينيه 
الحسيرتين الحتيئتين خاف زحاج كيف . إن بوسم العالم ان ينبار » فان 
ذلك ان يعني هؤلاء الاولاد الملونين ما دامت الشمس تلتمع » وما دام 
السمك في النزر » وما دام 
في الدخل ممرات توحي 
بالمغامرة شقتما القطماث 
هذا ما فكر بهغرانت 
وتساءل أنى ضذه 
الكائنات البدائية انث تتأثر 
مثل هذه الخدارة الوطنية * 
إنه ليثشك عدارتها حى 
على :ان تستكس: ابض 
الحزت . 
هذه الكلات مبدوء : 

لقد مأت الملك . 


ولفظط غعنسواتت 


وأحين باث الاثفمال يز عه . 

- إث ملكنا الحنيب وهو ل توم 
دفيقتين من الصمت » ونفكر به قبل ان ثبدأ الدرس . 

وكات القيظ خانقاً . ولم يكن يعمكر الصمت الكبير إلا نرق الغرباتن. 
غير بعيد عن المساخ . وكاث الجفاف قد أحوق اللقول » فأبرز منظرها 


٠..قدمات. ٠.‏ وسئلزم 


في تنافر حْشن من صذور بلون ااغرة مقتطمة على “اء بنفسجية . ولم يكن 
غرانت قد نام في اليلة الماضية . فقد كانت ترتفع من « ممشسكر النير » 
اتتحابات غريبة » وانات غير طبيعية استمرت ساعات طويلة تثقق الايال 
الكنيف » حىّ الحظة الت بدأ فها كاب حارس الخاحز ينبح القمر 
الاستواني . 

وكان غرانت قد تقاب طويلا ف سر بره ؛ وهو يلعن هذه الصرخات 
اايلية » ويرجو ان يحد نفسه يوماً في مكان متحفر ستطيع فيه الانسان » 
اذا ما وقع دريسة الأرق » ان يخدر حواسه بالخمر . 
فانه تذكر الطالب اللامع الذي كانه في الجامعة » وانمياره يسبب الشراب . 


وكات يعل ايضاً ان نوبة جديدة من مماقرة ار تترصده » ا يحدث 


واذ هر مستقظ 3 


4كم 


امالك 


قصّة للكات الاستإنى ؛ ف . الريون 
نقلها عن الضؤسحجّة الدكق رسهيل ١‏ درنين 


ان 


داقاً له ») بعد بضعة أشبر سق العمل . وحمل 4س في مؤخرة رأسه 
بألم واخر . 

وارتفع صخب التلاميذ » ففرب غرانت طاولته ببده وقال بلبحة مرة : 

- لن نعود الى الدرس إلا حين تعاودم حشمة الحهدوء . ونتطيع ان 
نتنظر ومن وقوف . | 

وكان الاولاد يعر فون المادة » فمرعات ما شلبم السكوت 
غرانت : 

- اعهوا ات الملك كان أباناءوأننا كنا كاولاده .انياريدان تفكروا 
في هذا » وان تذكروا دائاً حظك السعيد في انكم استطمتم إن تكونوا 
تت جايته . ١‏ 


٠‏ واردف 


وصمت من حديد . وكائت الضغتة تنمو في نفسه » كماصفة في القيظ 
المميت »2 أمام قتور تلاميذه وخموهم 5 إنه ل يشعر بان كاته قد انث 
ثرتها » وأحس بان صبره ينفد . وقد كان بوده لو يصيح فيهم : 
كان رحلا عظيماً ! وانكم لا تقدرون الخسارة الت يخلفها موته » اييا 
الاغبياء الصغار ! ولاذا اخبرك ذلك في اللقيقة : انم لن تدر كوه ولو 
رددوه في مساممكم طوال شبر فا عنام ان تفيموا من الاخلاص لتاجه 7» 


8 لقد 


«* 


لم يوهب غرانت فضيلة 
التسامح التي تضع الزيت في 
عجلات الماة . إنه لم يرث 
إلا فكرة مبالغاً بها عن 
قيمة تعا.مه » هما كاث يفقد 
هذا التعلم كل حظ من 
حظوظ النجاح . 

اق منديله على عنقه 
وتحت ذقنه »2 ثم طواه وقد 
بلله العرق . وكان الاولاد 


يراقبونه » وقد ادهثتهم احية الت اوحاها اليه موت رحل بعيد كل هذا 
البسد » خارج عالمهم . وقال غرانت : 

رددوا هذا القول : « لقد مات رحل عظى . ون لن فد 
شبيية ابداً ! » 

فرددوا العباوة بل دقة » وعيونهم مفتوحة من الدهش . ونجأة » 
رفع غرانت يده يشير الييم. اث يصمتوا : 

- لاذا لا تردد مع الأخرين »ا« اومي » ” 

فرقع الصي العذير رسا منبراً » وحدد عبنين «ذعورتين بدتا كبيرتين 
حداً في و<ه الأعر الشاحب : 

- انا احكى » يا استاذ 

احا ! ارقع رأسك إذن . أعيدوا جيماً . 

وسقط رأس اومي همرة اخرى على صدره . كانت اسرته من بإدة 
بض صيادي اللوّلوٌ في ارخبيلات الثهال . 
إن اولئك الرجال احرار . اما هو »؛ اومى © قايس حراً يمد . لقفد 
سقط في شرك البيض » وكان ذلك اليوع + في حزث كير لا يقاس به موت 
هلك » وكانت ذكري محرقة تشغلذهن هذا الصي الذي لا يتجاوز الحادية 
عثرة ؛ ذكرى مأساة حدثت للة امس في « معسكر النبر » . وإت هذه 


00 ارم » » وقد تعاقدت 


الذكرى لتوحي له بفيش من الود لملمه الذي يسقه الألم هو ايضاً ٠‏ إنه 
يتمى من 3 قلنة اث يبعز ي الرحل ٠‏ بل هوقد فكر بوسيلة لاقيام بذلك» 
حين وحه غرانت اليه كلامه داعياً اياه ألى ترديد المارة . 

وامتدت ليه بعصي الى حيية الذي كان الثيء الوحيد الذي بروقه ف 
هذا الاباس المدرسي المفروض . وفي هذا الجيب » كات يكين « أباس » » 
الحرذون الصغير 5 

وأفاق «أباس» منتفضاً . فاتقلب على نفسه وثال خلال الأصايع 


مندمثا 


الصغيرة التي كانت تتفسه » حت اذا بلغ حافة اليب » توقف متك 
بالقهاش » قاذقاً بأسانه البتفسجي . وحاول أومي بحنون ان يقبض عليه » 
ولكن الحرذون أفات منه وسقط على الطاولة محدثاً ضجة ذفيفة . وتسلل 
على طول الخافة حتى بلغ يد « روزا » السمينة . وبعد لحظة » كان يتسلق 
ذراعها ويختبيء في كبا . 

وأخذت روزا تزعق » وحمات تبتز وتنفض ثولها نفضاً شديداً حتى 
سقطت على قفاها وسقط ممرا المقمد الطويل . وانحنى « أومي » علا و نجح 
في القبش على الحرذون . 

وقد كانت هذه الضجة » في مثل تلك الاحظة الحرحة التي أسيء اختيارها 
في نظ غر انت » عثابة التقطة التي يطفح ها الاناء . 

- اخرسي يا روزا » وانت »لا اومي ؛ تعال الى هنا : 

واقترب الصي » منشر ج العينين » متقماً من الذعر . وبذل غرانت 
حهداً كبيراً ينكل مبدوء : 

ما الذي خنت تعمله 9 

أنا... اقبض على ... الحرذوث . 

و كيف يستطيسع ان يعبر عن رؤته في ان يبدي هذا الحيوان 
الصغير الى معهه من احل ات يعزيه » و كيف يعطيه إياه خفية » لأت ايا 


الملك » قد مات » ويلوح انه شديد الزن عليه . وعاد يتممّ مرة اخرى: 

انا .. اقيض على .. الحرذوت . 

كنا نفكر بالملك يا اومي »© بالملك الطيب الذي فتح لك ابواب 
المدرسة » والذي اتاح لك ان تكبر يا يكير الصبيات البيش » والذي 
اعطاك يسع هذه الاشياء التي لا يملكبا ابواك بعد . وها انت لا تريد ان 
تضحي ولو بيضع دقائق اتفكير فيه . ينغي أن تشمر بالخجل لذلك . إبق 
هنا » اهامي » وردد اقوالي . رددها يع التلاميذ : « كات الملك ابأ 
لي . لقد اعطافي جيم الاشياء المسنة التي املكها . » هيا .. أرنا انك 
تعرف أت تقول هذا كا ينغي . 

وظل اومي أبكم مذعوراً » فقد كانت هذه اقوالاً لا يستطيم ان 
ينطق مها . وقد ظل ينظر » خافق القلب » الى الرحل المنتصب خلداف 
الطاولة » مشدود الفم » مصفر الوجه الحجري من الغضب » قاسي الصوت. 

ثم مرف الصي عبنيه عنه . وشد على قبضتيه وهو يفكر بصدمة اليلة 
الفائتة وذعرها » تلك اليلة التي سيحمل قلبه جرحما حتى آخر ايامسه. 
وائتبى أخيراً إلى القول ؛ على مضض : 

انا لا اقول ذلك . يا سيدي . 

والخطت يد غرانت على الطاولة . وصاح به ؛ 

بل ستقوله ! 

انا لا اقول . 

وتخطم شيء ما في ذهن غرانت ©» وانتصب المحم كر فاص ؛ ثم خرج 
من الصف يخطى عريضة . وظل اومي وحده مام التلاميذ المشدوهين » 


٠١ 
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وساقاه ترتجفان » وقد تقاصت الحاة من وحبه فدعر بالذعر يكتسحه من 
شيء خطير يتردده » وينتظر أن يدخل الى الصف . وانه يكاد يدرك هذا 
الثيء بغريزته » غريزة المتو<ش الصغير ذف حمبى ان يفر ويخثى ان يقى 
ديث كان . ْ 

وعاد الرجل وبده فضيب من لبزرات . 

ول يصرخ اوهي كثيراً » فقد تلقى بعزم ثارت جموعة الغربات القوية » 
بينا كات الآخرون ينظر ون اليه بعيونمم كاءا » وبِينا كانت روزا تنتحب . 
ولفد ميت افق ذزاع غراتك متاعز النضب لمكيو كا »و كر اهيدة 
وضمه الذليل » والخيبات التي تراكمت عايه منذ أشرر . وكان يخاول محاولة 
حمياء ان يفرض ارادته على الي بالغر بيات » كأنه وحش » ما داهت كل 
محاولة اخرى قد اخفقت » على اما بدا له . وكان العرٌق يسيل على وحبه » 
وراتحة بثرات الاولاد تدفس في القاعة . ١‏ 

واخيرآ » قذف بالقضيب في زاوءة وهو يشت » ودفم الصي دفمة مفاحئة 
نو الباب صاغاً به : ش 

اخرج من هنا ... وائتم ايضاً ..١‏ اخر حوا جيماً ! 

وخرج الصبية في غير ما نظام . وان هي الا لحظة حي انغفر المكان . 

: 

وظل الصبية » وقد تمعوا في الماعب » ينظرون الى « أوهى » ستمد » 
وهو يعرج ؛ ملكا بطرف قيصه الممزق »2 وقيضته الصغيرة معقوادة على 
سمه . ولم يقف الا حين ايقن اث احسداً لا براه بعد ؛.خاف الص<ذور 
الباهتة التي تثرف على النبر . 

وهناك حلن في قجوة من الغلا 


ل . وتراكت يده ااتشنحة طرف قيصه 
لتمسح انفه الرطب. ولكنه كات ما زال يرفض ات يسكي؛ بالرغم منأن 
الضر بات الت تاقاها كانت تو جعه كأنها جروح محرقة . 

وكات كلنه الازرق قك انتظره على باب المدرسة 0 فأهمى أمامه 2 هر خباً 
لسانه.وكات اومي يعتير نفسه أخاٌ يع الحو انات .وذلك كان طوطم فييلته 
لأمه » كات ينها جيماً » وكانت هي تبه . ولكنه اليوم لا يمسكر نياء 
لفرط عذاب الذل الذي سس به من انه ضرب يغير عدل ولا دق . وهم 
ذلك » فلم يكن بد من التغلب على شعور المصيية هذا . لقد اوحمه الرجل 
الأبيض » لانه هو نفسه كان موجماً . تلك كانت طريقته في قبر الألم : 
بان تحمل التضحية 5 وقد فكر أومي في ذاك بكثر دن التثيه 3 فر عا 
كان الدواء ناحماً حين تألم اكثر ما ينبغي . 

وشعر الصي بالحرذون يتلوى في حيبه » فدس يده ليأخذه » والكن 
الحيوات فر“ واستقر على الصخر الحرق . ا 


ول ان يقيض 
عليه » نفذت حسكة صلبه الحادة في ابامه فجر حته . 


وحين حا 
وكان رد فمل أومى مثل رد فمل غر انت سرعة وقدوة ووحثية . فقد 
تناول حجر وسحق به « اباس » فوق الصخر » ثم حمل يقطعه ارباً حى 
احاله الى نثار . ثم ميض وأخذ يحري وهو ينفحر في البكاء » تار كا خلمه 
كله الذي كان يحك الغبار الملوث بيقايا الحرذوت الدامية . 

وعاد اومي الى الممسكر ؛ في الجبة المقابلة من حرى النبى » فاذا أهله 
فيه قد ارثّلوا منذ الصياح . ذلك ان الرنوج كانوا يغادرون دائاً المكان 
الذي عوت فيه احدم » ليفلتوا من الارواح الشريرة الت قد تحمل هم 
المصائب في الصيد . وكان اومي يؤثر ان يحد الممسكر القديم . فرعا كانت 
تنتظره هناك روح الرحل الذي مات للة امس بلدغة افمى : 
الذي كان يبه اكثر من الألحة واللملوك . 


ابوه الحقيقي 


- 


ا 7/1/1272 1/1 ل 1/17/2222 ره بس 


آ آ آذآ ذأ آذ ذخأ ذأ أذآذذخذذخذخذخذخذخذذخخذذخذخذخذخذخذخذخذخذخذخذخذزذزذذذخذخذخذخذخذخذخذخذخذخذخذخذخذخذأذزذزذزذزذزذزذزذذزذزذ آذ ذز ذز ز ز ز 1[ [00[00[00[أ|>2 


١١ 


الهائة .. 


1 ل عر س7" 20 4 


ذخآذآذآذآذآآذذآآ م/م 


أجل هذا لك .. هذا الحوات" .. 


هذا الهنا يتلك المقل“ 


اليادى 0 
لأجل هذا العار .. هذا الذي 


0 


عر سن قسوة باطشة 05 لا تفل 
وما على ثغركٌ .. من رعسة 2.. 
ترعش اسواقي .. وتضنى القبل 


6 
1 
0 


لعوي ‏ مه 

ماماسيو والزهوي يولك الكل 
قوافل الا لدازء بر الازال 
بعافهالناس.. كقيد. . كذل ! 
يكل ما حمل قلب الرجل 
حند في قلبي .. وما يعثمل 
من لوعة . . من رههمة . . من وجل 


وسحرك اوه طافت 

1 لاجلا أحييث 0 احييت‎ ١ 
احييت أحراني وقفداستها‎ 
فبك» يأمي وما‎ 


احبيت 9 ٠.‏ وما فيغدي 


أحبيت ل 


احينتها ب عقا .٠مك‏ قربي وما 

دام بصدري نبضات الأمل 

6 

فلتفمل الاقدار لي فعليبا 

ل اعتوى "ااهل عنييا لقيال ١‏ 
ولتذيل الأيام ما سبي 

ذيولما .. والفجر لي لم بزل ! 
ولتصمرخ القرية مرتاع ‏ 3 


احل لق يحنيك هوأها 04 اجل | 
بالوانه1 .وضومما المضنى .. كمين الثمل 
١‏ وجلت دنياكشريد المنى .. با هالصبابات ..جريح الغزل 
١‏ احياكا تحبعين اسطورة يحبولة .. عن عانم منعزل 
١‏ احيآكا تحخصين إظلا له وصورة تبقى .. ولا تضمحل 


1/11/2222 


07 كتهنا خلفيٍ 


11/2/7111 


+*لام 


[ الى البو هيمية العرافة ك3 قافلة الغجر 
و السبول 0 والصحاري 


“وبعدها أصيحت مبلا..دمى 


خخخ خخخخخط1خ110أذغه2غغ 


م 


0ك 


72 


0 1/14/1112 


.. والقفار .. ] 
ترهه الدنيا .. ولاتحتمل 
وذلك العيد الطويل الاحل 
وعانققهبا ادمع تنبمل 
تشواتن .٠‏ لشدو طنه المرئخل 
ووجبه الشاكى. .وان لم يقل إِ 


1 


2/0/0 19996 030+302041أ21||1*1ظ2 


دمغتني بالوسم مزهوة 
غللاني .. غللتني بالذي 
يذلك الاعارن أقسمته 
وترعة احنلت واعي لهأ 
ويخ كاب على ريل 4 
أكل اعفار اظايفة: 


فسنت 


لمادر أكان الهورى ام انف احبيت تلكا 0 0 


وهتنه ور لكر 
اصبحت 5 5 جائرا .. ضابعا 
في الارض 
كدوامة 3 
1 لاتنتبي مو : سيرها المتصل 1 
فعا 4ه دفى كل مكان معا .. 

في كل ركب أو قبيل رحسل .0 
.. لضرب فى الارض م نشتبي 


افتات شق 


العلل 
حماتنا كر يِ و 


محمّع اللبو ونذرو الملل 
أنا الفضاءاليككر .. والغيل والبيد ونور الا نما مكتمل . 
وكل فعا الارض من مجعة 

وكل ما فزق الربى من حذل.. 
#بستان ا قفص | مستس ل 2 


يقرؤّها الدهر اذا ما اكتبل 
وليلنا احصدوثة 
في كل ثغر .. وصدى منتثقل 

النار فييبا .. صرخة في الدجى 


عريدت 


والأنفم الجوعى وصوت القبل 
والأكوس الظناى . “لكاقك.. عل 
نر ا لسك فغدت ‏ تنشهبل 


1//1//////1//1/1/22 //77///2/ مسررةٌ ور ل ل طرلللط/1 177/11/41 


ااال لوووك 


عكاولة اونى إد إإقاستة يليه 


111111111111110 1111111111011 


* الورقة الصفراء التى 5لأ الطرقات فى اريف .. هذه 

0 ما ار اراق الصفر اء الصرححة (١‏ الى 
اريف لتدع الحماة لغير ها من الاوراك 007 التي 
للحماة وللذور. 


> محر سحرة سامقة تدد اوراقها كل حر نف 2 


تسقط عند 


تعش 


# الاكنان و الأوزوان لقاع علي رع 
4# ولكن الانسان ف هذه الايام 1 بحب الصراحة ولا 
حب اللياة ولا يحب . انه يجيا ويتحرك في ادعاء 

اجوف فارغ : 
+ الورقة تبقى خضراء ما دامت في الشحرة فاذا اصفرت 


النور. 


!!!!!! !!!11111111 !111111111111111 !!!1:11 !!!!! !!!1 !!!!!!!!!1111!!!!1 11111111111 اللا 


هق 


لولاا 


تنقطت 2 


#والشحرة سامقة تعكز يوفرة المماة الى تدب ف عروهها 
وبفسحة المكان الذيتقف فيه تتأمل الكون في استغراق صوفي. 


+ الشمت :امقر سد النبان وشاعر الل 
وشيب عل عامل بن نكال 

80 
+ جمع بين الدنيا والدين . 

* يجمع بين الارض والسماء 

#* يجمع بين الاولى والآخرة 

5 ل ٠‏ كالسعلق ابد يفيل وتو اندعو عدا 
* سّعب سّاعر رياضي 


. تعد حى وصل الى القمة 60 


2722ل 1/2222 ل 2/2/2 1411م 


والرقصة الجراء .. 
6 ذٍظآ 4 وفي كل مكان 
في كل دكب او قبيل رحل 

نضربا في الارض ا نشتهي 
مجمع اللهبو ونذرو الملل 
الاحلام فْ 
خضراء كالوادي .. غدير وظل 
باصواتنا وبالبتاف الاهوج المشتعل 
نعصي القوانين ومن صاغها ونشعل الثورة أنى نحل 
الاديان مانا 
الواعحد بالحب 
العام في زامننا 
"كذ كرانتنات حنة. ف .ظلل ‏ + 


مهتاحة دارت ما :راقصة تسبل ٠‏ 


-_ 


عدا 
وتزدع ارضخلا 


و عذى 


.. إله الملل 


3 
ا 


١‏ اطيكيب.ة مصفرة 
من شيرها 


ونرفع الستر اذا ما انسدل 


111114111144412 


0 
2 


أوى الرسل 


576 


2 
0 
ْ 


خا ااا0ااخخخخخخخخخذخخذ ز ذزذذذذزززذزةزز[ [ |01 


2 


1/17/4111 


ااه 


إِ 


1/4 هده 227 22 1214/4 


5١ 


غيب الغري الطب 
0 


و ا! 
تبيسع للناس 
نيهم فييا الرضى والامل . 
ونتكشف المجهول . 
يكشف العراف ءا جيسل .7!. 
© 
وتسوع الايام والر كب لم 
و حون بل العالويا 
م تتعب 
٠٠‏ و يلحني الى بده 
رانت 


ششسة العمر . 


تمد اغانيه .. و تندمل ا 

برد الغتاء ا , 58 

اقدارنا 

ا 

عليه سخر, 
ا 


كي 2 


سات 
للكوخ ٠‏ لامر عى 85 
5 وراء الل 85 
حامد الملامي 


« من رابطة النبر أطالد » 


بور سعيد 


دك يلس هآ ءسلرديد 7 12225 ركد 2ك 2/2 


8 


ره مث 


فنشتبي الراحه بعد الكلل 1 ؛ 


الكسل ْ 


رد مط ليه مهس ددع رمم 11222212 1111/12/11 522/21 


وى هذه القية الطلق فى وكية عبعيدة الى الننياة ؛ 

ونون قة :افر مادق النافو ىو الأذاث + 

+ الشعب المصري صابر . 

* والصير مقام من مقامات الطريق الصوفي . 

+ والشعب المصري ذو نزعة صوفية مميقة اصيلة هي ام 
سّاعر ينه الرياضية التي بنت الهرم وتوصلت الى التوحيد . 

+ الشعب المصري يحب الممل ويعطف على اخمار لامهما 
ثلاث الصبر : صير الصحراء وصبر الريف: ايالصير الزراعي ٠‏ 
وفر امن لفق م اعبات وحندنة وساي 

قاحكات قدي ١‏ والعيانة الات ١‏ زخاطة لبقن 
المصرية من بناء وتدبير وساوك . 

* صبر الشعب المصري صبر نبافي : صبر الفا كبة حتى 
تنضج وصير الزهرة حقى تقطف أو تذبل وّوت . 

+ صبر الشعب المصري صبر حوفي : صير الانسان حتى 
بشنى في حذن الالرهية . 

+ الكت الفر فق فايس لله مزاهن:, 

+ فالصير والايعمات دثياه التق يعدش فمها ويتحرك 5 

+ ايان الشعب المصري سط محرك اطبال . 

+ حرك اليل فأصيم اليل هرماً . 

> كان أمهرم ساعة الشعب المصري التي تحدد له وقت المذر 
المكر ووفك اطضات المبسكن:. 

* المحري هو اول من عاش الطريق . 

* فالنيل طريق فْ صحراء . 

+ والهرم طريق الى السماء . 

5 الشعب المصري سعب صابر مؤمن فالح : 

+ حي على الفلاح . 

+ الفلاح صلاء الارض والفلائح قديسها . 

+ احب الشعب المصري الاديان جمعاً لأن صلته بالسماء 
قدعة .. قدعة ©» سحمرقة .. سممقة . 0 

قدعة قدم النيل ومميقة عمق الفجر . 

لحن اغنائوت المصري التوان والله الواحنا.: 

+ الحرم والنيل والسماء الزرقاء والشمس الساطعة هذه .. 

كلبا الواث مصرية صافية . 


* والنيل والهرم ‏ كلاهما طريق الى مستقبل . 


؟ ام 


0 والمستقيل هو الامل 4 

+ والأمل حيأة ونور ووعي . 

ب ان الشجرة البة تتشيث باوراتها الحضراء» اما الاوراق 
الصفراء فتسقط وتدوسها الاقدام . 

*# الشعب المصري سُعب رهيف الاحساس انيق في ذوقه 
وفي مزاحه . 

* والسشعب المصمري حين يدهش أو بعحب أو يزعج. وفي 
كل ازمة من ازماته الروحمة والعقلية والاحتاءية والاقتصادية 
بنادي السلام حى أصبح السلام اداة تعيدت : يا سلام إ 

1 فالشعب المصري بعشق السلام 5 

2# والسلامهو الحو الوحيد النقي النظيف. الذي تعش فيه 
الخرية سلية غافة : 

+ فالشعب المصري بعشق أطرية . 

+ والشتاتم المصرية ترينا مقدسات الشعب المصري فهو 
ستعمل للشتم : قليل الميا وقليل الأدب وعديم الذوق لأنه 
يقدس اللماء والأدب والذوق . 

5 الشعب المحصري صادق وصددق . 

وهو عطوف .. كريم .. رحيم دوك ء 

+ والشعب المصري كيل الى الطزت . 

وحزن الشعب المصري حزن صوفي لطنينه دائاً المحياة 
كان فيها اسعد والى زمان كان فيه اكثر حرية واعمق واهدأ 
لذي واعظم طيأنينة . 

* وهو نشعر يعبد وميثاق بريطانهالىا لحز نو مظاهره حق 
انه عندمايستغرق في الضحك والسرور و«الفرفشة» نحده يعود 
الى نفسه فجأة وهو بردد : اللهم اجعله خير . 

+« وأنا اسعر نحنين وبلزة غريبة عمسقة وأنا استمع الى من 
جنائزي مخلص والى صوت حنون حزين .. والى ترتيل رفيق 
ناعم من صوت حنوث . 

5 والشعب المصري رع صيره قلق . 

* ويبدو القاق واضحاً في ازمات صبره وروحه وحياته . 

* والصير القاق معة مصرية ينبع منها الحب المصري . 

وحب الشعب ا مصر ي مة صو فية تشمل الكو ت كله 
والسماء . 

وام مد الود هلعن المشري اناشيداطرية والسلام . 


القاهرة توق <نا 


ذا 


بقلم عداس #ود العقاد 
مئآورات دار 2 اخبار اليوم 04 القأاهرة 
6 

قرأت قولاً للناقد الانكليزي المعاصر « هو لنغورث » » 

ينصح فيه كل ناقد أو أديب آلا" ينقد رصانته أمام الأثر الذي 

يقرأه » فيصرخ بوجبه صرخة البهاول : هذا رائع ..! هذه 

. ..! هذه ركاكة ..! بل عله أن 

بلتمس جوانب اللم#ال ءواطقيتة فْ لأف الذي لسدّعر ضه 4 

وأن يزفه بالمعابير الانسائية الياقية» وإلا كانت صرخته صرخة 
اول اهوج ! 

ولكني مع ذلك » أجد نفسي ذلك البهاول الأهوج » 

كما قرأت كتاياً أو استعرضت أثراً فنبأ من الآثار . 

فتخرج فو ف كانت البخط أى الاتخفاق عل غمة مق > 


عقرية ..!او »هذا تعدنن 


ثم اتتحنيم وابتلعها لثلا تسمعبها أمي » فتلعن حرفة الأدب » 
النني أهلكت الأقوام من قبلى وستهلك من حى . 

فالى وذ أن فى القزن + وارتيقت أطزاف ذلك 
اليافع المشبوب الذي كدت أنساه » والذي يكتب سطور 
اليوم 4 قررت لياه أنتصح بنصمحة أحد قط » ولو سبعت” جوعاً 
في. الأوحال » وفي حراسة الأفاعي والشياطين . 

لذلك فقد أردت أن أنفلت من يد هذا الناصم الأمين 
2 هو لنغورث 4 الذي أوُك أن لسكشدينى 4 فائوب وادخل 
في طاعته » لولا غضبة ربك » ويقية دن توق ]د كنت ارا 
كتاب صديقى العياقرة الاستاد العقاد ) عبكر ئة المميح 4 ك4 
«بيلواث بارع 
أنت يا عقاد ..! » ثم تذكرت منظومته اعميلة في حديقة 
اليوان عن ١‏ الشميتزي البهلوان » » فضحكت وأطفأات 
المصباح ©» وورحت أحلم في الظلام وحدي | ويدلك حر حت 
عن نصبحة ذلك الناقد السكسوفي النبيل » لأصيب الحرام 
فى شرعته ! 

ولكن با قارئي العزيز .. العزيز حقاً ! 


أستعلفيك بالقسم الذي ترتعد له فرائص الشياط ين 


ها انتببت من سطره الأخير حى صرحت : 


323 


عو امك وي أن لتم ياي حا ور اشرو 
و هنهم ا صاحيئنا « هو لنغورث » 
والا تفقد رصانتك معى ‏ وانت الرحل الوقور - فصر 


عاسم 


و حوى صرحة الببالول 8 وراء || ما هذا أديا ...هذاكذب..! 
فافي لم أكن قط من سُيوخ محارب» الذين قال فيهم الأخطل : 
ينقدُون بلا شيء كضفادع الليل » فاذا أردت أن نواجه العقاد 
كا يراحه الطاغية ريه يأسُلاء ثامه» فلك ذلك» و لتسلرعيونك ! 

وإليك مانقول ! ٠‏ 

إن الاسشكال الفكوري الذي يعانيه العقاد - في معظم ف 
ع اهو انه لا يستطرع ان يدرك حدمية الاحداث فْ 
التاريخ البشري » وأن لكل عصر من العصور علامات . ' 


لأن حكاية الانساث حلقات لا تنفعم » وهي حكاية الدهر 


ازذارا 


الطويل . وبالرغ من أن العقاد قد أسار ‏ في «عبقر بةالمسيح» 
تال أن لكل حدث من الأحداث الانسانية الكبرى 
مقدمات تبد لحدوثه » إلا أنه م ستطع أن يشير في كتابه 
هذا إلى مقدمات المدث المسيحي »© إلا” من حيث تحجر 
الأكال والأوضاع في المجتمع الذي ظبر فيه السيّد المسيح 
وتلك هي الاسارة السلبية التى ينبغي أن تتلوها إشارات من 
الطرك الأغراق الاغاب: :ويك ذلك أرقا ماا كتين 
اندو الف قور كوو النوزهي كان ب د 1 
وعدّلة ذلك أن العقاد لا دير في هدي فلسفة من الفلسفات » 
ى ناما انساء 'تطريه إلى'اطاة والتكوة > أينااشاء © وي 
أي وضع من الأوضاع . فهو ستنحد أحياناً بنشر الألفاظ 
وطيها » والاهتام بالألفاظ وحتى بالرافة ليثيت ما ينتبي إليه 
من باطل التهليل . فهو ممكيافيلى التزعة ‏ إن جاز التعبير ‏ 
فياتريف أن وذهيكة المهمخ الارا»:, 

والمسبحية ‏ فى رأينا ‏ قد ظبرت بعد مقدمات طويلة 
نهاك ريد وإراه اك ور وم ره ا لاد دنا 
والامكدرن والشرق فل اوه ابرع 6 سين الدرندن 
آباء الكنيسة يعتقدون أن الفلسفة الأرسطوطالسية ما هى إلا 
توطئة للعهد المسبحي وإعاءة تاريخية للخلاص الذي سيتم على بد 
ابن الانسان . 
دائيال » يتضمن مثل هات كالاسّارت إلى ظهور هذا العبد . 
فان هذا امْخلدّص لم يعد في هذه الأسفار المتأخرة شخصية على 


وإن الأسفار المتآخرة من العهد القديم كسفر 


(ه) 


الطراز الى#وسوي » كشخصية داود أو سلبان الحكم » 
ولككنها شخصية غامضة فيها الكثير من العناصر العلوية التي 

سيتيح لها الرب أن اللتين لاني ايه لتتحك العام العالم في عبد 
ذهي جديد . وهذا جانب ب ملع فيه عمق الخيلة الانساية لة فى 
تطوير مكار جا عل وح الزر ون 

ولو رجعنا الى بلاد فارس © ارأينا اسطورة الني 
«( سوسدوش » الذي سيظور لبخلخص العام من الشرور - 
بالعدل » يعد ان ترب الارض الشرور والآثام . كا آن 
هنالك أيضاً » « عقيدة اهازار  »‏ أي الألف » وهي التي 
تقول بأن كل ني من الانبياء لا - أن يم العالم أكثر 
فق تدعا © لقم الظريق إلى فصي اهن + 3 قعل 

مراحل تطورية متصاعدة لا تقف عند حد 8 نهاية عمر العالم 

وعند لك سييسط الفر دوس إلى الارض »© ونعش النا ناس في 
سعادة وأم وسلام » شكالمون لغة وأحدة » وحكههم 
قانوت واحد » فى ظل دولة واحدة » ولكن سسيق هذا 
الفيد كوارك: وهب تخرت لالمواها لمعنه مام اال 
لان الابليس الأعظم « داهكا» سبحطم آصار القيود التي تشده 
ملل غيوة سعيقة © فبيط الى الأرض © ونتتسين. فيها النقية 
والأويئة والآلام . 

هذا الى كثير من الاسارات الححية والمككشوفة » الى 
وردت في الاساطير الشرقية القدية » والتى عاصرت مولدالسد 
المسيح أو سقته ره فلل + وكل ذلك ينغي أن نضعه في 
مواضقة الحتوم » الذي وطأ للعهد المسيحي » فبقي اللناس 
يرقبون لاهثين » حتى ولد الطفل الانهي في المذود اطقير . 

فالعقاد ‏ بِدْقَافتَه النلصوصية يلتفت فى كتاره عن «عبقر بة 
المسيح » إلى هذا الجانب الغو ى من الاساطير » وإلى المفزى 
الذي لحمو به » عندما > 3 تقورى ف عصر من العصور . لأن 
فكرة اطلاص و شخصية اللدّص قدية قدم الطغيان على 
الارض » ولكن ذبوعها فىالادسيات الى 
أو سبقته بزمن قصير » له مغزاه الذي ينبغي ان يتأمه كل من 
بعرض ثل هذه الدواشات .فان اسطررة. الفادئ اى الغلهن 


9 معنأه المسيحي 5 ١‏ توحد ف العصور البعيدة عددكد الفراعنة 
والبابليين مثلا ‏ لأن أسطورة الخطيئة التي 
أو الحلاص » لم تكن قد اتضحت فى الخبال الشري بعد. 
فكان الكاهن البابلي ينشد في هكله ويقول : 


يت عنها الفدية 
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دايا الرب المعروف » أو غير المعروف » 
إن آثامي كثيرة » وخطيثاقفى جسيمة ؛ 
وإني أعرف الآثام بالتسئ 7 2 
بيد أنى لا عن 0 ها 
فالخطرئة وهي أله م الذي نتج منه الخلاص ا 
حتى بلغت ذروتها في القرث الأول 
قبل الميلاد ؛ وهذا معنى قول بعضهم : « ان الانسان حيوان 


0 فشياً م لمرو 4 


متخيل »» كالاستاذه أرنولد لاثام » وغيره من فلاسةةااتاريخ. 
ونحن إذ نسجل هذه الاارات المقتضة للأساطير الى 
ولشتيف السسير اللسس: إن نولا ورهن راقو فااعل 
التفاعل والتأثير . يم ان عدم الاهتام بالاساطير ‏ ذلك السيل 
المتدفق ابد من مرايض الآلة ‏ معناه إسقاط أعز ما لدى 
الاندان من تطلع وأشواق . فالأسطورة ألسنة من فيب 
الواقع . فبل يدرك بذهنيته اطرفية المتخلفة ‏ المفزى 
الانساني العميق من وراء تلك الظلال ؟ أم سيظل يقدم لنا 
كل عصر سيق ظهور بطل من أبطال التاريخ بأنه « كاتف 
عصراً متحجر الأوضاع والاشكال ) كعصير السيد يد المي ح» 
أو د عاناً متداعياً قد سارف النهاية .. فقد العقيدة يم فقد 
النظام 4 د الي محمد ؟ وذلك حسيه لأنه ينحيه من 


التحليل الذي لا تقوى عليه الأذهان الراكدة » المطمورة 
تحت ركام النصوص والمتون . 
وأخيراً » فقد خسر العقاد في كتابه هذا » يأ تخسر 


الميطلون ل حين » إذ كشف لا فيه : أن مقدار أسانه 
فاضل عن مقدار علمه - يا يقولون -. ولو أعتهم 
لكان أبلغ ولو م حلكمة أسّعيا الي )0 وفى' 0 لكهم 
حطم ومشقة » لاتعظ وآز السبيل الوطيد | 

م ماذا أقول 9 ّْ 

أقول » واصرخ بوحبه صرخة هوجاء « بلوان بارع أنت 
با عقاد 1 


يغداد 


حي الدين اسماعيل 


»+ عن المسثر م . جسترو » الترجة الانكايزية . 


الاسلحة والاطفال 

قصدة طودلة مدر شا كر الساب 

مطبعة الرابطة 32 بغداد داوم من 

8 

أن القع اراق يدن اسه 
لتقن الباقين إلى النيع :لقي 
العر بلي المعاصر 6 ول بدا مدا على 
الوء 7 الشامل للقي الانسا أنية ة واحضارية 


و 


والتطور الاجماعي بحسب مقاه ييا 
القانة الطديكة: . ولمل تدا الخال 
ةالقم يون ذا ارسي 
افقا . 
واحسب اله » الى ذلك » متحرر 
زد 81 انييف وريس الاي 
البساري . ْ 
واسلويه مزيج مثقن من الواقعية 
والرمزية » بحسث تبرز الصورة المادية 
ف فى حوها الوجداني الخاص »© وبحيث 
اسجو .في في الوانه غناء وترى في غنائه 
تلويناً 1 
ندا الشاعر .قصيدته او ملحمته 
و الاسلحة والاطفال :6 يوطف نناة 
الاطفال وما فيها من حال وطبر وامل 
وحدوبة وتوثب » ووصف مشاهم دك 
الاهومة والأبوة 00 دقيقاً 2 : 
عصافير ام صبية تمرح 
عليها سنى هن غد يليح 7 ! 
وافدام! العار 
عا سلس ف مناقه 
لاذبالهم زفة الشمأل 
سرت عبر دقل من السنيل 
وههة اير في يوم عبد 
وغمة الام بأسم الوليد 
تناغيه في يومه الاول 
فالشاعرفى تشيمبه الاطفال بالعصافير 
يفط اك سور خاطنة مريهرة عات 
امجموعة المرحة من الخلوقات. ولكن 


ام 


فى هذا الايحاز بلاغة ودقة فى التصوير 
لانه يسحم مع طبيعة ذلك الو 3 
الذي تختلط فيه الحركات والاعخم 
والاضوات اختلاطا 06 مدنا نانفا ِ 
حيث لا تتبين من المشهد غير التوثب 
والسرعة . و لهذا كانت صورة الشاعر » 
على ايحازها »كاملل فى الذهن لتلك 
امجموعة من الاطفال التي لا هم” لها غير 
الر كضن والوثب والثرثرة والصراخ . 
وكأن دققا جداً فى اقتصاره على 
5-5 اقدام الاطفال واذياهم لانبا 
ايرز ما يتمينه الناظر منهم » وهم على 
تلك اطال . فالاقدام اداة الركض 
1 » وهما اوضح مظاهر اطركة 
فى تلك ل » والاذيال 
هي هذه الطركة شكل 
ظاهر . أما باق الاعضاء والاحزاء 
وار كات دمع فق الشرووة” القامة:» 


3 تأثر من 


ولو سّاء رسام ان يصور هذه المجموعة 
من الاطفال لما خطت رشته معام 
الصورة على غير هذا النحو . 

هذه هي معالح الصورة المادية . اما 
اعاءاتها الوجدانية فلا تقل" عنها الا 
ودقة . 

لقد استطاع الشاعر » يتشاسيبه 
البليغة » أن يرسم امو المعنوي للصورة 
بالواث مادية » فلا هو اغرقها في الرمر 
حَنى الايهام » ولا هو جعل ا تضيق 
وتنتكمش في المعالم السطحية حر 


ى 

امود . 
لقد شبه اقدام الاطفال بمحار 
حلم لإسافة و وفوا تاه رع 


سُعوراً بالنقاء والذعومة والوداعة » من 
لون الحار الاييض الماع » مختل_ط 
بشعاع الشيس وصفاء الماء متكسراً 
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من صلصلة ذلك 
الج أر 3 بوسوسة السا أقة الوادعة 
المترمة . 

وهن لم بشهد خقك من السنيل 1 
عليه نيؤاك القمال “ق اضيل عدن © 
ومن لم بسمع ههة ايز في يوم عيد 
بالريف ويشم راتحت » لا ستطيع ان 


دامس صورهة ) العافية 4 الني قد ميا 
الشاعر في هذا المقطع » على حقبقتها . 
اما ممغية الام بأسم ولمدها فْ بوم 
الاول قنغمة: تج فيها انان الفرح 
ولام 
وان النعومة والنقاء والعافية والنان 
والفرح والامل هي حو الشعور 
الذي لمعنه منظر الاطفال 4 وهوالذى 
بر موه الشاعر فى ذلك المقطع 4 فيراه 
القارىء بعمئه و سه حدانة 
وعفى الشاعر فى وصف الاطفال 
بهذه الريشة الدققة البارعة » فى مختلف 
البقظة 4 وفى السهرة ©» وعلد استقيال 
الأب حين عودته من عملله » وحول. 
الام » ؤهي تشعل الموقد في الصباح » 
وغير ذلك من مشاهد ومواقف 5 
و من أب ايب في المساء 
وقد زم دن ناظر به المثاء 
وغشاها بالدم الخائر 
تلقاه ف الياب طفل شرود 
يكر كر بالضحكة الصافيه 
فتنبل سمحاء ملء الوجود 
وتزرع آفاقه الداجة 
نوما » وتنسيه عبه القيود 
وم في ليالي الثناء الطوال ‏ 
ر بيسع من الدفءه والعافيه 
ثلم المحائر فيه الورود 
ويفحن عبد الصبا.ثانيه 
وم في الصباح 


خطى خافقات على السلم 
وايد على اوحه النوم 
تدغدغبا في مزاح 
واغنة من اغاني الطريق 
يلحن سوى ذا الاول 
وشأو من الصوت مستعجل 
وثم رفقة الام اذ تستفيق 
واذ تشمل النار في الموقد 
الخ 0 
واراني اونّك ان أفسد روعة هذه 
الابيات بالشرح والتعلئق 5 حسمي ان 
اقول كنا على اميا 
ان الشاعر » فى هذه اللفقنفات 
والملاحظات » سٍ دو ميق الشعور 
بالحياة سُديد التعلق با عظم الانفعال 
ناسو اقبا ومعائيها 4 يتذوق حى تفاصملها 
السسيطة دشوق وسغف وحرص .وهذا» 
لعمر ي » ينبوع 7 للفن 1 
3 لا بزال الشاعر ععن, ولسهب ف 
صورة ذلك العالم الحاو اليب » عالم 
الطفولة » وحتى ستفز انسانية القارىء 
الى اقصى ما فيها من حب الحياة 
والشعور بالمال والعافية » ثم » وانت 
ف صهيم هذه الدنيا الربيحة المشمسة 
المفظزة اللطيفنة +اتوه أن لا تدمنا 
منغص »> وان لا يمخالطها غير الامعان 
ف الامل' والامعان ف الحياة والتعمير 
والأتعاء» يرف الشاعر التتظدع الى 
الجنود يلوحون باكفهم لمبدباتهم وامهاتهم 
مودعان وداع الذي لايمعود, م 
تنطلق صفارات الانذار تحمل طليعة 
الذعر والجول » ويمتد ظل الموت على 
مطلع كل حماة » فاذا يذلك العالم الي 
اللو امحيب ركام تلط من الانقاض 
والاسلاء م( أسلاء الاطفال والامبات 4 


كلام 


قد غأبت عنها الاصوات الطخاوة من 

ثرثرة وضحك ووقع.أقدام وحفيف 

الك ولف 2 اقو اكه نفاص 

والانممار » بتبعها نداء التحار: « حديد 

عشيق .. رصاص عثيق للبيع 00 
اتلك السفين التي تعول 


على مرف ناوحته الرياح 
تلوح مم ات الحنود 


لااف ؟ « حولت » فوق الرصيف ٠:‏ 


« وداعاً وداع الذي لا يمود! » 
وام ما استوحثت في اريف 
وراء الدجى لوحة عاريه 
وفرت عصافيرها الثاديه ! 
ارجو ان يتوقف القارىء قليلا عند 
هل الحوؤة 6 أو« الارحة ائلية لبي 
برسعها الشاعر للام الفاقدة ٠.‏ 
عاساد 
عصافير ؟ ! 
بل صبية ترح 
واعجمارها في بد الطاغية 
والحاما الخلوة الصافيه 
تغلفل فيا نداء يعيد 
« حديك عة ... بق 


رصا دمن 


« حديد عتيق ٠.20‏ 

حديد عتيق ! » 
رصا ... ص فح كأن الحواء 
رصاص »؛ وح كأن الطريق 
حديد عتيق ٠‏ 

ع ايه 
اري الفوهات الت تقصف 
تسد المدى واللظى » والدماء 
وينبل كالغيث ملء الفضاء 
رصاص ونار .. ووجة السماء 
عبوس لا اصطك فيه الحديد . 
حديد ونار » حديد وثار .. 
وثم ارتطام » وثم انفجار » 
ورعد قريب »2 ورعد بعيد 
واشلاء قتلى » وانقاض دار ! 
حديد عتيق لغزو حديد. 
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والشاعر بارع الى 3 يعيك في رسم 
صورة اللقيفين » بحيث لا تنفك تعن 
في استتجلاء معالم الخال والخير وتّعن في 
الشعور 5 وما لطتبا» من خلال سعور 
المقارنة الذئي يفر ضهالشاعر عليك فرضاً 
سد بدا 4 وانت استحلى معام البشاعة 
والشر ومعن ف كراهيتها 34 والعكس 
المكين. 
رصاص ... ليخلو هذا الطريق 
من الضحكة الثرة الصافية 
ذفن علا الدار عند الغروب 
ردافاء الضحى واخضلال السبوب 7 
الى الحقد في مقلة الطاغه 
ورمضاء انفاسة الباقيه 
يطوفات بالدار عند الغر وب 
واطلاها الباليه ! 
« حداود عليق. 
نخاس عنيق » 
واصداء صفارة لاحر بق ا 
حديك © حديد » 
وام تنيع السرير العتيق » 
تبيع الخديد الذي امس حان:. 
مراداً عليه التقى عاشقاث . 
جد سد 
امن حيث كان التقاء الشفاه 
على الب ينجن خبط الخياة ب 
يوك الردى غزله الاسودا 
دماً او دخاناً ؟.. يوك اأردي 
شباكاً من التنار حول البيوت 
. على صبية او صبايا تموت 8 
الا ان الشاعر لا يدعك عند هذه 
الدنيا الث لسشعة من الموت والدمار 
والوحشة والقنوط . انه مؤمن عستقيل 
الأبان ؤت الكدوي واعدارها 
على حمارة اطفالها من اسلحة الطغاة © انه 
لا يدفع بك الى اليأس » بل هو يبيب 
بانسانيتك وابوتك وحبك للجياة 


المكافدين لاستخلاص الحرية من الطم 35 
والطقوق؛ من الغاصين : 

باقدام اطفالنا العاريه 

عيناً » و با خيز والعافيه 

اذا لم-نمفر جياه الطفاه 

على هذه الارحل الحافية 

وان لم نذوب رصاص الغزاه 

حروفاً هي الانم الحاديه 

« فنبن فيكل دار كتاب 

نادي : قفي واصدإي ياحراب » 

وإث ل قو القرى: الدائدية 

ول رسن الثويفات النطان 

وجل المغيرين عن اسية . 

فلا ذ كر تنا يغير الساب 

او الاعن اجبالنا الآتبه 

مرة ثانية يستوقفني عور الشاعر 

الشديد بالماة وتعلقه العظيم 8 من ذلك 
القسم الذي تضمنه البت الاول من 


هذا المقطع : 

اي انسان سوي لا ستحلى ان 
يداعب تلك الاقدام ويضمها الى قلبه» 
وحتى ان يقيلها 9 .. ثم ابة التفاتة من 


11/11/1211 


صدر حديثاً في سلسلة : 


الامير كية 


الثمن: ليرتارف 


د م 


الام 


كنوز القصص الانساني العالمي 
طريق|أ تبغ 
للكاتب الاميري الشبير أرسكين كالدويل 
قصة انسانية خالدة تصور حياة المعذبين. في الارض في ولاية جورجيا 
. وقد بلغ مبا بيع من نسخها نحواً من حمسة وعشرين! 


ملبوت نسخة » فرصت سن لكات لبذ 80 و ماقف عل بارع وياد ك0 
دباديس ولندن » فاستمر عرضها عدة سلوات متواصلة من غير انقطاع »م 


نقلها إلى العر بية الاستاذ 


مئير البعدكي 
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3 الماة تاك الي جعلت الشّاعر م عع 
ف القسم بين اقدا م الاطفال والميز 
والعافية ؟ 

الي لأ سمع » من خلال هذا القسم» 
هدير ال 3 باهو ى واروع عناصرها 
واسوافها يتدفى بين جوانح الشاعر . 

ثم الا بروقك هذا الطاق لعا 
السوي فىاعنزاز الشاعر شرفيته » 
وبالمعركة الانسانية الكبرى البي تقودها 
اليوم آنسية لتحزير الانسانية 9 

لعل هذا الخلق هو بعض ما جعاني 
احسب ان ساعرنا مندرر من تلك 
«الوثنية». 

لعن لا ينلد لى من القول أنه 
انسان يتطلع الى م العالم الارحب »» 
ومن هناكاث اعتزازة بشرقيته وبنبفة 


آسية 58 وحه الاستععار : 


سلام على العالم الارحب 
على الحقل 4 والدار 0 والمكتب 3 
على معمل للدمى 0 


77/4/4147 


5 0 21411/11111274 


دار العلم لاملايين 


ذا 


غلى العش والطاغر الازغب ُ 
على التوت وسنات فيه الاريج 
ووقم الحاذيف في المغرب » 
على زهرة في وساد العروس . 
على شاعر تستحم الشموس 
دعيايه تمن الى حنداب . 
سيلا م على العالم الارحب 
سلام على « الدوت » فاض النهم 
ورنت اعاريد في ضفتيه 55 
سلا م على الصين والاصدين 
وصياد اساكها الامن 
وما اننتت هن دم الثائزين 
وما افثر في الببرق الاجمر ؛ 
جد عد اعد 
عر بودياننا كل عام » 
وما زال قوس الغهام . 
واجدى على الارض» من أن يبع 
طواغيت « وول ستريت » الحديد » 
عش حديد ؛ 

ارأيت الى هذه الاشواق التى تشد 
الارض وحماها وخيرها وبر كتبسا 4 
وقعك 1 شن هذ الب ارين 
العزم ؟ 

م اوايك الى هذا « التوت » الذي 
ينبعث بالاريج الوسل ان ؟ لم يعتد 
الشعراء على التغني بالتوت » بل فوا 
بالتفاح والدالية والبيوة وغيرها هن 
الاسجار اميلة الفواحة » اما التوت 
فلت سّعري اي ذ كرى طبعت فى 
اند الكاقى لامي قا ل ولي 
هذه الهالة ؟! لكن لعل التفات الشاعر 
الى التوت سيبه شىء آتخر غير 
الذ كريات . لعل هذا السبب هو ما في 
قسوة العناصر الطبيعية . ان فيها شْنئا 
كثيراً من معالي الصير والكفاح 


والاعتاد على النفس والعطاء بلا ف 
والتعلق بالحماة 8 

ثم أرأيت الى هذا «العشش»؟ انه» 
على تفاهته ووهنه » اضخم واقرى على 
البقاء واجدر به من طواغيت « وول 
سكريت 4 وحديدم ونارهم . وما ذاك 
الاانه رمز الحياة والبناء » وهم رمز 
الموت والدمار » ولا بد للانسانية من 
افيا وان فى 
واولا الذي كدسوا هن نضار 
به ستضيئون دو نالئهار 
تجوع اللايين عن حانيه 
وينحط » في كل يومء عليه 
دونن عزوق الروف ان قا 
كذر الغبار - 
لا هزت الامرات المهود 
على هوة من ظلام الا<ود 
ولم تذرف الدمع عير البحار 
وعير الصحارى نساء انود 
ولا شردت :ومة العاشقين 
كوابس من اعين المالكين 
ولاساءل الام طفل غرير : 
« الا بلدة ليس فيا ساء ؟ » 
فلا قاذفات المنايا تغير 
ولا من شظايا تسد الفضاء ‏ 
ول تخصد النار حي الزنوج 
ولامج فيه الرصيف الدماء 
ولا اختض في المرصر اللاحئثون 
ولألاء « يافا » تراه العيون 
وقد مال من دونه الفاصبوت 
ها أشرعوا من عطاش الحراب 
وما استأجر وا من شرود كذاب 
وما صفدوا بالردى من حصوت 
سلام على العالم الارخب 
على مشرق هنه او مغرب . 
سلام «لآفوت )١(‏ » روى عرق 
شكسبير والزهر والداليه . 
افق شاعر النور » ان الشروق 
تدده غيمة دأحيه . 
سلام لباريس رويسيير 
والوار والغابة الغالله 
وعشاقها في المساء الاخير 


مام 


تذريهم قوة غاشه 
كدوامة من رياح السعبر 
على « تونس » من لظاها ظلال 
وحول « رياط » المدهمى هدير 
وفي حيرة الصين (؟) حل انخذال 
بقطعانها الفظة الضاريه 
لك الحد يا اسيه ! 
سلام ل « ئس »> والكر تقال 
واضوائه الثرة الزاهية 
وهم الحدين بين الظلال 
وفي دفء قر ائه الضاحية 
وما ظاف من اغنيات الزنوج 
يشطيه وانساب عبر المروج . . 
الا رى وسط هذا ) العام 
الارحب ( اليل المتالحن المدد 4 ف 
وقت معاً » بالمرب والموت والدمار 
الاترى م سد آسية ( اشمخ م 
لشمخ » ليرعى هذا العالم وحفظ تلك 
ال » واذا باقدام الاطفال اياها : 
مصأ بيح ملء الدجى تفح 2 
متكنا ها مكمن الطاغيه 
وظهاء اوجاره الياليه 52 
سد ما انمحسس روح 0 الثأر («( ف 
الشاعر رابعة عزيزة 4 موغلة فْ حقدها 
على الظلم والطغيان » فى تعمده المقارنة 
بن اقدام الاطفال وححماه الطغاة »ونات 
بين م« العشش الخديد » وحديد 
طواغيت «ووول سكريت » . المسا 
المقارنة بن الاعان والطمحود 4 وبين 
الحياة والموت . ١‏ 
وانا رهعنا لواء السلام 2 
رفمناه 0 فليخيأن الظلام 
0 
00 رصاص 4 رصاص 04 رصاص 4 حدايد 
)١(‏ آقون : مر في بريطانيا يمر بقرية 
الشاعر « شكسير » . 
(؟)حيرة الصين : الحند الصينة 
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حديد عتيق > .. * 
لكون حديد ! 

اها "الفبورة النالقة من املقو« 
صورة المستقبيل المؤمل »2 وقد بدت 
طلائعه في عبد الشعوب على التاشي 
والسلام » وتقويض آخر ر كن من 
اركان الاستعار والطفيان . 

هذا عرض مو<ز لملحمة « الاسلحة 
والاطفال » . ولا يفوتني ان اقول ان 
لقاع بير فى تاق اللنمنة طر رسال 
القن 6لا لوحف ولا يتعب »ولا 
يعثر بالقارىء »مها تغلفل به في 1فاقها. 

نقتي اناوه شؤالا لا مل من 
ابراده : ترى هل يكون هذا الكون 
الجديد العتيد نهاية تلك الملايين من 
سق الاثبانية الى قكتيا: في النذانم 
والتناحر والعمودية ؟ 

ان ( تصميم » المسألة بهذا الشكل 
الرياضي يحعلها اقرب الى المسرح منها 
الى الواقع . | 

انا لا انكر التطور والتقدم » وان 
الاثنائية مق بعقاً عسل فهر خنارن 
و« كون جديد» منهها . ولكنى لا 
ادري ما هو وجه التلازم والتراط ين 
هذا التقدم والتطور وبين السلام عناه 
الباق الاعلاق من عاد زنواد 
ؤتعاطف 9 

. لقد كانت الثورة الفرنسية هي ايضاً 
فجراً لانطلاق العبيد وكانت « كوناً 
حديداً » مرت به الانسانية » لا بل 
كانت اروع ثورة من ثورات التحرر » 
وحققت أوسع خطوة من التقدم 
والفظون #دفقق لها القع اه يكل هذا 
الشعر واروع » ومع ذلك كان كرما 


الخديد هو نفسه مليت هذا الطعغمات 


الذي حمل عليه ساعرنا اليرم » وجال 
هذه الحرب التي تتهيأ على اقسى وابشع 
اشكال 5 لتمزق .افلاذ ١‏ كمادنا 
وتحعل من اقدامهم الوضاءة الظاهرة 
طعاما للنار واطديد . وكان فحرها 
مطلع هذا الظلام الذي عم الانسانية 
مكافك موسق الأنم عاق ولفول 
ولعت اعرف ان من أيامه 
الحرب الكوئية الاولى والثانئة» وهذه 
الحرب التي شونا اليوم . ْ 

ولقد كانت اروب الصابية » 
أن صح ما يجمع عليه المؤرخون » من 
اكبر العوامل في تعميم اللضارة 
الانسانية وتوسيعها سيب الاختلاط 
والاقتباس » ومن ثم كانت من ١‏ كبر 


5-1 رادت الى المجلة »« الحنفسة الذهية 


) وسيتقد دعضها فق اعداد قادمة ( *« اأعاصير ف السلاسل 


بد كتب علدية وادبية وافتصادية مختلفة اشترك في ترججتا عدد من 


الفوايق ا شاه امن 
واذا صح ايضأ منعيا بو كدونه 


«ويجمعون عليه » فان نهضة آسية اليوم 


ما كانت لتكو نلو لا عبوديتهابالامس 
ثم ان الطوادث اطارية فى المشارف 

الق الخد يظل:منيا اعون اديه ها 

زالت تستيق احلام الشعراء الانسانيين 


: بدوادر من التطاحن والتذاحر الخديدين 8 


وبعيارة وأاحدة اقول : ان قصة 
التقدم والتطور والتدرر هذه كانت »> 

وان تؤال 0 قصة الدموع والآلام 
والرعب والطغيان انا 
العحبية الى تحرط البسمة بالدموع وتحعل 
ا على اكرب والاهمن 


5-6 هذه القصة 


من حماة اديب الانسانية الشجاع المناضل 


. مكسم غوري مأبناة با نهة .و وها 


زالت تورد كل مفكر كريم القلب 
انساني الفكرة 4 


عفيف النفس وارد 
هده الأساة > 
اما السلام المطلق والخير المطلق 


من السذاحة ومن التحايل على مرارة 


: الواقع ان نتصورها النهاية المنتظرة لهذا 


الفلم العجيب الذي سمونه «الطياة » 
كا بحري في الافلام السيغائيةوالمسرحيات 
التمشملية » حيث يتعزى( الانسان »عن 
خيته في انسانيته بتخيل انسانية لا. 
صرف 

وعزاءللشعراء »ووارحتا للاطفال ! 


قصص نقلما الى العر ببة نحاتي صدقي - دار الكتب دا ء .5 صصل 


بقلم سليات العسى 


ديوات شير ب مطبعة الممارفكث 2 حلب - 55 ص 


الكتاب والادباء المصريين واصدرتمها دور النثر في مدر + حصاد القل بقل ابو القاسم خمد كرو 

بالاشتراك هم مؤسسة فر أنكاين اطباعة والنثر مقالات ودراسات ‏ نشر مكتية الفر <اني بط 7 الغرب - . 
+ فلسفة الزكاة عند الامين بقلم عبدالعز يز سيد الاهل :لاطا ص 

دراسة ‏ المكتب التجاري سيروت - م5 ص + الاتجاهات الحديثة في الاسلام لاستثرق حب 


*« دياث بياث فو 


مذاهد مسر حية 35 دار الرقظة العر بية بد مدق - ١١1‏ ص 


+ الحقد 


جموعة أقاصيص - مطايع عايدين بالاسكندرية 4ه صن 


+« عامر وأساء 


سراحية شعربة ب المطعة العهرية 2 الموصل .وه ص 


+ من تاريكخنا 


دراسات - دار مدر للطاعة ل ١١١‏ ص 


+ قصة انسات من لبنات 


+ في زورفق الحمياة 


ديوات شعر - مطيعة الكثاف » ديروت - ١6٠‏ اص 


+ الام ايسكوبو 


غل سلاج دهن 

بقل اد مرزوق 

بقل يوسف أمين قصير 
قل عمد سميد العامودي 
بقلم مصطفى فروخ 


رواية ‏ منثورات مكتية الممارف في ببروث د ادبن ص 


بقلم عند بوسف تود 


ع 


+ قافلة الاحياء 


بقل جبرائيل دانزيو  ٠‏ + نحت قناطر ارسطو 
رواية ترقة عمد عامل صالح دار الرواد بدمشق -0 باص 


ذا 


د الأمل الضائع 
بد الوات من القصة القصيرة 


5 حليف يزوم 


+ ربيع الخريف 


ترجة كامل سليات و منثورات دار الحياة ) ببروت - 1ص 


قصة شعر به مطبعة دار القدسي عاص 


ترجة عماس ود العقاد 


قصص مترحهة دار اخبار اليوم 38 القاهرة ‏ م من 


بقل صدر الدين شرف الدين 


قصة تارضية - مطبعة العرؤاتن 2 صيدا - 5١5‏ ص 


بقل أدموثت صري 


جموعة قصص - منشورات دار الطليعة - مه ص 


بقلم سعيد تقي الدين 


جموعة قصص -ادار الشرق الخجديد -- م ١‏ صن 


مقاللات - مطيعة « الخر بدة » ببروث - ١45‏ اص 


غ2 ١‏ ارك لللؤبا 


أجل » هو الدحر في اينات منثثر' 

اللونت والعطر والأفاء والثمر' 
والسن في التق الأعلى نمه 
على ذراه الصفا والماء والشجر' 
ابحنات اغرودة في الارض منردة” 
غنى باالد » لاسشساح ولاوتر” 


الجر كأ 


ا ا در 

والابل نبع” من الاضفواء منفجر 
والوفن ان لكان وروت 

حتى يكاد رداء الليل بلحس 
والفيك” ق :اطل امون ماد ة* 

اعلواة 3 يراع شو نياك الك 
ف كل عام <زيران” بلاقم ١‏ 
وك أياول تطو 


وها قتندثر 


ما وافد” هن فحاج الأرض خبا 


الا وعادت به الأحلام والذزك' 


فى وقدة الصف ستأفى يه اطذار' 

ذأن” كرد ويه الأرضى“ بر صده 
نواجد” وعروت 1 كارا خط در 
بحمددون خالد الشواف 


ا 1 


كان لي في العراق غصن على الشط مستيد الشجونٍ 
مثقل بالنشد > بهمس لأموج عن لظاه الدفين 
عيثا تستّحثه الرسّقات السود عن هوى وحنين 
للنعيد اليعيد 2« كالفجر ف ليل راقب منفتور”ف 
با غيوفي » وهل يضيع مع الفجر ما احتوته عيوفي 
٠‏ 
وأنا هبنا » على الل » فى مو كب الرؤى والفنون 
ٍِ ذاق" لخاك »تاقري اليو عرد لفو مايل 
بالظاول الشراء» .ىق كمه النرى #رنتلك لون 
ار البيضاء » تحتفنا لصبح عند كل من 
فوق كفف الجال » تحملى الافلاك عير السنين 
© 
من ظنوني انقضاء عبد » وعبد” أحسه في ظنوني 
لاار ما هنا الزمات » فاذا يلوح في حي 
لا مكان » قرب السماء »ء وعشى فى هالة التكوين 
اقلق العراق عمق متاك بعس تلك القضوت 
صفقي امات للمؤزوقات اشر “مخ حفاف الآنين 
. 
وأنا ههنايلنان » في الدوح » بين الغو 
ما تغلمه به تلك الغيدك عن لوعة ة البعسد الأمن 
أ إن يكن راح ذهو باق »> يقم بين المفون 
وإذاعاد» ياضلوع دروباً للعائدين فكولي ! 
وأناههناء وقلي » ما يدرورت »> لا محتويني 
ك 
بعص 00 أن يستعيد بي ايعاد ما بشحيني 
والتسورق 'لللقراه إلخط ومدن قينا امور 
لم تظلل سحر الع راق و تامس فؤاد أي حلين 
وأنا هبنا بلبناك والبحر عيايِث عن عيبي 
مثاما تعيث اللواحق .. في المهد . . لأمون 
٠‏ 
برمأنا عدنان الراوي 


م ا م م 
إتتت لتتي نتن تي اين حجني ييحن ري وي لي لطي لحن ان ل دي لي لي اي ري و ري و ا لي و و ل ا ات 


مس ع سس سه سس سس سس سس بسر سي سس سي سي سي سي 
حي حي حي حي دي حي حي يي يي وي لي حي اي يي ل حي ا ا ا ل ا ا يت 


يه م سي سي م ا يي 
دي حي م لي لي ل لي لي لي ل ب ل ل ل ل ين 
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عاماً 


الانضكاس على آزرائه في الفن 


ما.هو الفن : بعرئ'ف تولستوي الفن فقول إنه فمل 
اتنعالاث انسان ما ردية”ان يشان كه الآتعروت إناها ».ذلك 
سن طريق المركات والقطوط 
والأشكال امو عا بالكلنات , 


والفن مدا حين تدا 2 نحن . 


لل ااا ل ات 


والأاوات والأصرات 


والموسيقى هي اكثر 
اليو ن تحقيقاً لهأ المندأ ؛ فعئدما تمع لشاف لارايطة 
بيهم » بل قد تكون هناك عذاوة بينهم » ثم يستمعون الى 
الموسيقى فان قلوهم تتآلف » ويسر كل منهم لأن الآتغر 
يشعر ما لشعر هو به-» وهو ل تسن هذه المشارة الي بينه 
وبين الحاضرين فحسب » بل وبأن شارك كل الأحياء الذين 
سيشاركونه اللحن نفسه » بل بمشاركة الذين ماتوا أو الذين لم 
لم ان يشاركره لذته. وهدذا التأثير لا بت 
الا عندما يعثر الفنان على هذه التدرجات الدقيقة اللانجائية التى 
يفيه العمل التق © .ويدر قلت مدى عثوره على هذه 
التدرحات .ومن ع المستحيل تعليم 


بولدوأ بعد؛» وسدتاح 


على هذه التدرحات الدقيقة 4 0 0 لا م إلا عندما 


ضروري لانتاج ما يشبه الفن » ليام تعلم | 
والانفعالات التي ينقلها الفن تختلف اختلافاً كبيراً » فقد 


لفن نفسه . 


ألم 


ئ]111111111116111111خ ل لل11 لاا 01 


2 أخرج تولد:توي النطبعة كتابه « ما هو الفن » عام م4وم١‏ بعد تفكر فيه وكتابة قر أت منه 

<٠ ون هنا نالخص أم‎ ٠ 
عاهي وحار برقم١ دولك شاف‎ 
الخال على الاقل وهو ما لا سمح به الخال . ولقد اخترنا هذا الكناب لأن في آراء تو واستوي الكثبر‎ 
لقد كات تو لستوي‎ ٠ . ويغمض على الكثيرين فرمه كالممركة القّ دارت اخيراً حو [ما اذا كانت دعوة الفن لاحياة ذات معن‎ 
وينعتكس هذا أصدق‎ ٠ عثل إلى حد كير عمره 00 الحضارة المسحية الاقطاعية إلى الحضارة الاشترا كية‎ 


أء في هذا اككنا اب 3 ول اله خر ألفه تو لستوي 
آراء تولستوي 3-2 إللا في أضيق الحدود - لان ذلك يتطلب مناأ مضاعفة هذا 


تعزو الها أعية خاصة , 


١ 


11111111111111! 


رواج 


داما خدة عشر 
يي بعنو أن 22 ف الفن 04 كتيه م بين 


ها ذنأ قشه || م4 ىم 


111111111111004080111111008080801 110100201010000 00909 1111111 


تكون ضعيفة أو قوية » هامة أو لا أهمية لما » رديئة أو 
فاضلة . وهذأ فلس من الذروري ان يكون ال ن فباتراه أو 
أسمعه فقط في المسارحواطفلات الموسيقية والمعارض والتاثيل 
والابنية والاسعار » بل إن الياة الانسانية مليئة بالأعمال 
الفنية من كل لون » وهكدا تشمل ألوان الزينة والملاس 
وأدواتالطبخ والمنازل وما إلى ذلك ... على هذا فان 
الفن بمعناه الضيق » هو الذي نطلقه على انواع مسن النشاط. 
وهذه الأهمية الخاصة قد أسبغها الناس 
على هذه الألوان من النشاط الني تنقل مشاعر 
التفككير الدينى » وهذا الخزء الصغير قد حصره يككامة الفن 
بكر نا ى عد الكل عن كو 
وافلاظو ن رأرسظق وانباءى ابراكل بوالمتسيرة#القداسن 
والمجارو نوا لكت دوف عن سينا » بل ان بعضهم قد غالى 


3 |5 مه ل ١‏ هر مأ فعله سقرأ طّ 


في ذلك فرأى أن الفن من الخطورة بحيث يدثر في الل_اس 
بالرغم منهم © وأنه من الأفضل الغاء الفن كله على ان نتقبله 
بخيره وشره . ومن الطبيعي أن هؤلاء الناس كانوا على خطأ 
لآ نهم اكروا إحدى الوسائل الى لاغنى عنها (وحود الصلات 
ل ديا لا:توجد الانسانمة ل لذ 


اكثر خطأ من متحضري الجتمع الأوروبي اليوم الذ 


5) 


يتحمسون لأي فن ما دام تخدم الخال » وبالتالي يبعث على 
لذة الناس :إن خط الأشيرئ اكير بكثير من خطأ الأولين. 
الشمروط التي يجب توفرها في العمل الفني 0 لابد 
أن تكون متاك 0ك ة جديدة» وأن تحتوي هذه الفكرة على 
شي ء ما مم الانسانة أنية 8 ثانا » أن يكون التعبير عن هده 
الفتكرة من الوضوح قم ويف انام الك »ان ركون 
دافع المؤلف إلى أنتاحه هو الماحة الداخلية ولس الاغراء 
اخارسئ :..وبيدا يلال تولنتوى براي عن الاضووات: والشكل 
00 وإذا فق عنصر من هذه العناصر الثلائة 
فان العمل لا يكوت فتياً . 
تأعلى درحة من درحات المضمون هو ما يكون خرورياً لكل الناس» 
وما يكوت ضرورياً لكل الناس هو الاير » وما هو اخلاقي » إن اليم 
والبر والاخلاقي بالنسة للانسانية هو الذي يوحد بين الناس بانحة لا 
بالعنف » والسكس هو الذي يعذسهم ويشقيم بأن يفرق بينهم . «ات ارم 
هو ما يمل الناس يدر كوت ويبوت مالم يكونوا يدركونه أو يحبونه 
من قبل . أما أعلى درحة من درحات التمبير فبو ان يكون معقولاً إدى 
جيم الناس ؛ وما يكون معقولاً لدى جيم الناس هو مالا يكون 
غامضاً او سطحياً أو غير محدود » بل هو ما يتكون واضحاً دققاً ومحدداً» 
هو ها نكون جميلا : 
وموضوعه فبي تلك الي تثير في نفس جيم الناس الاحداس بالقيقة » لا 
الحقيقة يم توجد بل كم هي في نفسية الفنان . ان إلاحساس بامقيقة 
لا يم الا عن طريق الصدق فقط »لهذا كان الاخلاص هو اعلى درجات 
العلاقة بين المؤلف وموضوعه ( يقول تولستوي في مقال له بمنوان : 
2 الحقيقة في الفن »> ان هذه الحقيقة لسك في وصفه ما هو كاك بل ما ب 
ان يكون » ولهذا فان هناك ا كواماً من الكتب التي تصف ما حدث او 
ما قد يدث ولكنها كاذية من الوحبة الفنية » وهناك قصص خيالية وأساظير 
وامثلة ولكنما كلها حقيقية لأنها تكدثف عن حقيقة ملكوت الله ولأن 
الحق طريق وقد قال المسيم : انا هو الطريق والحق والياة ) 
فالمضمون «و الذي يعطي لاعمل الفني قيمته من حيث هو تحمل لاير » 
اما علاقة الفناثت يعمله قيعطيه 
. وفي هذا ناح العلاقة بينتولستوي وبين 
افلاطون في حديثه عن الخير و اال والحق . واذا تحتقت هذه الشروط 
الثلائة بدرحات متساوية كان العمل الف كاملا » ولكننا كشسيراً ما نجد 
تفوقاحد الءوامل على العاملين الآخرين.فالملاحظ ان الفتانين من الشباب 
يتغلب الاخلاس لديهم على المضمون الذي قد لا يتكون 0 وعلى 
الشكل الذي يتفاوت جا أو فحاً ٠‏ أما الفنانوت الا كبر سنا فتجد على 
الفكس من ذلك ان أهمية لفوت هي الي تتغلاب على عنهر ي المحال 
والاخلاص عندم . ولدى الفنانين الحتردين نجد ان ااا ال هو المتفوق . 
دواري لمن ند ات الاهتام بالمضمون كان في الموط م 
الممر الكلاسي » ثم أصبح امال في الموضع الاول في العصور ١الوسسلى‏ 
وفي عمرنا الحاضر أصبح الاخلاص ا ها موضم اهتامنا 5 
بينا هبط الاهتام بالجال وبالمحنى على وجه عام . وهنا نرى ان هذا التقسي 
الرياغي قد ساق تواستوي إلى أن يناقض تقنه مع ما س.قوله فيا يعد بأن 


اما أعلى درحة من درحات العلاقة بين الفنان 


والتعبير لعطية قيمته من حيث هو شمل جيل . 


قيميته من حيث هو حمل حق 
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الفن في عمرنا الحاضر زائف لا صدق فيه ولا إخلاص . 

كذلك الامسر في المذاهب الفنية » فنجد بأن ما يسمى بالفن الموجه 
يغاب القيمة الاخلاقة لاعمل لفن في بغض النظر عن الها او 2 اروحي 
وعدم جدتها . بينا مذهب الفن لافن. يغلب القيمة الالية للشكل » والمذهب 
الواقمي يطالب باخام الفنان اوشرء عه ل هذه المذاهب تساهل 
جديد هام لع ل له 
وأ دغل نفسه بتفاهات تعيقه عن نفأذ يصيرقه ايقل وتأمله لظاهرةالياة ٠‏ 75 
ولكي يكون هذا الجديد هاما لا بد وان يكون الفنات مستنيراً من 
الناحة الاخلاقة فلا يجيا حياة انانية بل عليه ان يشارك في حأة الانسانة 
العامة . فاذا توفرت لديه الجحدة والاهمية فلا شك أنه واحد صيغةسها يعبر » 
ولا بد أن يكون من السيطرة بحيث انه حين يقوم بممله الفي' لا يفكر 
فى مسألة الصاغة الا م يفكر اثناء سيره في قوائنين الحركة .و 
يتحقق له ذلك عليه ألا يستميد تمله لبجب به » ولا يحمل التفكير غايته ‏ 
قاماً ما ات السائر عليهالايتأمل بأعجاب خطو اته- بلعليه اث يعني فحسب بالتعبير 
عن موطوعه تعبيراً واضحاً 4 وبطر يقة ععله مفبوماً لاجميسع 5 واخيراً 
لا يتحقق لافنان الا يقوم بعمله الفني لأسباب خارحية بل لدوافسم داخلية 
الا بأن يتعالى عنالغر ور والطمع . ات العمل الفنيالصادقهر «رؤية» تصور 
حديك احاة تأبسع من نفسية الفنان » وهو تصور اذا عير تنا عنه » إث 
الطريق الذي تميره الاندانية يتجاح ١‏ 

وهكذا نرى أن تواستوي في هذه الشزوط - وهي التي 

كتمها ف كمي 2 ف الفن 6 ا يعثير اللحال شرطا مساويا 

لشسرط الخير والحق في العمل الفني 8 نا هو سيعدل عن ذلك 
إلى حد ما فى كتابه « ما هو الفن » حدث سيعتير الاهتام 
بالمضيون وما هو أخلاقي في موضع الاسبقية لاا سما بالنسبة 
لشرط الخال الذى كان الانصراف الى العناية به دو نالمضمون 
نتسحة لفن زائف يعبر عن الطبقة الغنية المثرفه التى رحبت به. 

تأثير الفن لاجاله : و لهذا ذبو ما يكاد خلص من تلخيص 
التعاريف الختلفة للحال لدى الفلاسفة السابقين حى يلخصها في 
تعريفين : التعريف الاول موضوعي صوفي » يدمج تصور 


الخال فى الكئال الا كير وهو الله . 
مضحك لا يقوم على أساس. والتعريف الآنخر 


ويقول أن هذا تعريف 
على العكس 
من ذلك - بسيط جداً ومعقول وذاني »يعتبر اعمال كل ما 
يككون مصدراً للذة ( وبالطبع لا تحنى من وراثه فائدة ) ثم 
يقول ان التعرينين ينتهيان في الواقع الى شيء واحد » ذلك 
أن الخال هو ما يحلب لنا اللذة بغير أن يثير فينا الرغمة . 
ولكن قيمة الفن ليست في حاله بل في تأثيره»كالطعام تكون 
قلمته بتأثير» على الصحة لا منظره . وتأثير الفن يتوقف على ما 
تحمله من أتحاه دي 7 الحياة. 

الدين والفن : أما الدين لدى تولستوي فهو عل إدراك 


للخماة يقبله أفضل ل وجتمع معبن» 
وهذا الادراك لا بد من أن يتقدم نجوه باقي ا جتمع بالضرورة 
وبغير أن تحدي 0 »و منهنا إن تقييم المشاعر الانسانية 
يقوم على الأديان وحدها . فإذا كانت هذه المشاعر تعمل على 
الأعلى الذي يوضحه الدين » وإذا 
مشاعر فاضلة . أمأ إذا كانت تيعد 
الناس عنه وتعارضه فبي مشاعر رديئة : ففي كل عصر وفيكل 
يتمع برحد إحساس دبي عا هو خير وباهو شر» وهو 
إحساس شائع في ذلك ( |ل- تمع كله » وهذا التصمور الديني 

الذي يقرر قيمة المشاعر التي يعبر عنها الفن . ومن هنا 30 


تقريب الناس من مثا 


الفن 4 لدى كل الأمم ته الذي تعر عن هذا الاحسا س الدينى ١‏ 


العام يعدّير ف حمداً و شي أهذا الفن الذي يعابر 2 
يعتبر شرا بالنسبة الى هذا الاحساس الديني فهو فن رديء 
'لستعن. كان هذا هن الأثر لدف الاغر بق والدونة و ارين 
والصنيين وعند ظبور المسحية . 
الديني في مجتمع ما بلتجاه النهر الجاري » فمادامالنهريريفلا بد 
له من اتجاه » وما دام 
بشير الىالاتحاه الذي بتحه نحوه أفراد هذا امجتمع عن وعي أو 


وشبه تولستوي التصور 
ا جتمع 2 فلا بد له من تصور دبي 


غير وعي . 

والتصور الديني ف عصرنا بأوسع معانيه وم نطيقه علي 
هو الوعي بأن رفاهيتنا الروحية والادية متوقفة على ازدياد 
عوامل الاخوة بيننا . وهذا مختلف التصور الديني في عصرنا 
المافتر قن التمور البو و عنيات الشرى نك تان التصور 
الدينى الاعلى موجود] بين جماعة قليلة ال دد وسط جماعات 
اشر » ما كان هو الشأن مع اليهود والاثينيين والرومان . 
وهذا كانت المشاعر التي ينقلا الفن في هذه المجشعات هي 
مشاعر القوة والعظمة والفخر والنجاح > وأيطال الإعمال الفنية 
أشخاص يساثهون فيذلك نحرفتهم او بالفش” او بالقسوة امثال 


يولسيس ويعقوب وداود وشمشون وهرقل . اما تصورنا 
الديني اليوم فهو لا ييز مجتمعاً عن غيره » بل هو يطالب باتحاد 


المع ولهذا فان المشاعر التي ينقلها الفن في عصرنا ليست غير 
منسجمة فحسب مع المشاعر التي نقلها! الفن السابق بل انها 
تناقضها . ويذلك ع بعد الابطال م هؤٌلاءالذين جمعو نالثروة 
بل مؤلاء الذين يتخلون عنها » ولا هؤلاء الذين يسكنون 
القصور بل الذين يسكدون الا كوام » ولا هؤلاء الذين 


محك.ون الآخرين دل هؤلاء لا سلطا تعليهمإلا” سلطان الله. 


مم 


وهذا فوجد بالنسية لنا نوعات منالفن الميد : ذلك الذي 
قوم فل الاساس المي ف عاؤة. الإنبان سن بار معد ؛ 
والآنخر يقوم على أسطالمشاعر للحياة.المشتر كة التي تجعانا 
جيعاً اقرياء . ومن المؤلفات التي تنسب إلى النوع الاول 
كتاب اللصوص لشيلار( ويعلق لوكاس في كتابه « سيكلوجية 
الآلاب ه عر يعد الكنات يإ اخبار حر مت من مرق 
هذه المناسبة ) و كتابا المسا كين واليؤساء لهوجو » واغنية 
المملاد وطنين الاجراس وقصة مدينتين لديكئز » و كوخ العم 
توم وآدم بيد وأممال ذستويوفسي والله برى اللقرقة لتو لستو ي 


' ومن النوع الثاني دون كيخوت واممال موليير واوراق 


1 


يكو يك ودافيد كوبرفياد وقصص جوجول وبوشّك_ين 
وسحين القوقاز لتو لستوي ٠‏ ومع ذلك فهذه جميعها لست في 
مستوى قصة مثل قصة يوسف واخوته ولا في عموميتها . 
الفن الزائف : ظبر الفن الزائف عندما بدأ تالطيقاتالعليا 
الغنية المتفوقة في تعامها تتشك في حقيقة فهم الياة ما عبرت عنه 
مسبيحية الكنسة . فبعد اروب الصامرية وقول اليابا الى 
ذروته 5 القوة والمساوىء 0 تعر فت الطبقات الغنية على 
حكمة القدامى 
وتعالم المميح © وأصبح من غير الممككن أن يظل 
إدانهم قَائاً يتعليم الكنيسة » ولآن ظل اعانهم الشكلي به قاهاً . 
إنهم ما عادوا يؤمنوت فعلا به وان وجدوا ان استمرار اعان 
. ولحذا فقد جاء 
وقت لم تعد فيه مسيحية الكنتسة هي النظرية 
الديننة الء بي كله فاستمر 
العامة في امهم » بي .ها لم تؤمن به الطبقة التي كان الفن 
والفراغ ملء يدها يحيث تستطيع الانتاج الفني 


» ورأوا عدم التجانس بين نظرية الكنيسة 


الشعب بيده العقا ند ضروري لفا تدهم مم 


امة لدى الشعب المنسي 
. وهكذا 
وجدت الدوائر العليا في العصور الوسطى نفسها في موقف من 
الدين مثل ذلك الموقف الذي وقفه من قبل الرومائيون 
المتعاموث قبل ظهور المسيحية » فهم لم يعودوا يؤمنوت بدين 
اجاهير بغير ان تكون لديهم عقائد حلوبها بحل هذا الدين . 
ومع أنه قد ظبرت حاو لات اصلاحية في الكنسة الا ارك 
هذه الطبتة لم تؤيدها لأن هذه الحاولات كانت تنادي بتعالم 
الاخووة » وبالتالي يتعاليم المساواة » وهذا كات بر مهم من 
الميزات الى كانوا يتمتعوت ما . وما بين هؤلاء الناس فن” لا 
يقر طعا لتبهاحه فى التعنيو عن ماعل النانن الديئية » بل 


طبقاً ماله . وبالتالى طبقاً للذة التي ببعثها ‏ وهكذا ارتدوا 
الى الذظرة الوثنية للأسياء » او ظهر ما يسمى بنهغة العم 
والفن » وهو ما لم يكن بعق انكار كل دين فدسب »> بل كان 
تأكيداً بأن الدين لا ضرورة له . وبذلك أصبم المقياس 
الوحيد لافن اليد والفن الرديء هو الاذة الشخصية . فاخير 
هو ما سعث اللزة فْ نفوسهم » وهذا هو الل 1 وبذا 
م افلاطون. 
رية 3 0 . ومندذ ذلك 
فن سعبي وفن طويف . 


ارتدوا الى تصور الاغر يقيين البدائيين الذين أدامم 
وطبقاً هذا النهم في اطياة تتكونت نظ 
الوقت أصبيح هناك لونان من الفن : 
و.قال إن الفن ا لاخيرهو وحدهالفن القيقي الوحيد »مع انثلثي 
الجنس الشري ( كل شعوب آسيا وافريقيا ) تعش وتوت 
منغيران تعرف سًْاً عن هذا الفن 7 . وحتى في يجتمعنا 
المسيحي لا كاد واحد 5 المئة من الناس ستفيد من هذا 
الفن الذي نتحدث عنه باعتباره الفن الوحيد » أما النسعة 
والتسعوت الباقرن فيعسون ويموتون حملا بعد سل وقد 
هدرم الكدحمنغير ان يتذوقوا هذا الفن»وحى ولو كان في 
امكانهم اث يصلوا اليه لما فهموا منه سَّينًا . ويقول البعض إن 
تنظيم جتمعنا هو المسئول عن هذا الوضع » وأنه سأقي 
الوقت الذي تخف فيه أعياء ٠‏ العمل سواء عن طريق استخدام 
آلات أحسن أو سبب توزيع العمل بطريقة أعدل يحيث 
يكون لدى الماهير الكادحة الوقت الكافى لتذو”ق الأممال 
الاق تن كن أعى: سيق نه اذا قر عن هذا التي ادو 
لا يؤمنون ثم انفسهم ما يقولوت . لأن هذا الفن البديع لا 

يقوم الا على اسا 
العبودية » فعلى اساس هذه العبودية يقوم 
هذه الالوان الكامة من الفن ويرحد الأهور الذي يتذوق 
مثل هذا الفن . والبعض الآخر يعترض بأن المبور لس على 
ثقافة كافية يحيث يتذوق هذه الامال الفنية » وبرم يصبح على 


لي ستمر الا باستمرار 
الفنانوث التختلفورنف 


قدر كاف من التعليم فانه ستطيع تذوقها » وستع د ف 
ذلك الى حمهور المدينة الذي أخذ يتذوق م ام يكن 
يتَذوقه من قبل » ولكن هذا لا بيرهن إلا على أن بور 
والى 
جانب ذلك فإن ذلك الفن ١‏ تبدعه تلك الطبقة بلهو مفروض 
عليها في هذه الاما كن العامة التي يتكون فيها الفن في متناول 


ايع » ذلك لآن ما بعث على اللزة لدى الطبقة ااغنية لا 


المدينة الذي فوسل دوه لستطيع اعشاد أي" ؤ” 


64م 


2 


ببعث على اللزة لدى العامل لأنه اما “لا يبعث فيه أي إحساس 
وإما أن يثير فنه احساساً مناقضاً لما يثيره فى ذلك الرجل 
الكسول المتبطر . وإذن فإن الجمبور الكادح إذا استطاع أن 
يفهم ما تسميه اليوم ف هل برقع مسن دوع المنوة 
بل يحطمها . 

وكات من نتيجة ذلك أن أصبح الفن أولاً 
موضوعه الديني اللاتحدود والمتنوع والعميق الملاتم له . 
فقد جاله الشكلي وأصبح غامضاً نظراً ا 
ا ال تاراما 15 


2 2 
0 

- 

ىذ 

5 


الموضوع فرأ جع لك أنه ينقل أنفعالات سيق للناس تحريتها 04 


ولس هناك ما هو أقدم من إحساس اللذة » ولس هناك ما 
هو أجد من المشاعر التي تنبع من الشعود الديني في كل عصر» 
ذلك لأن لذة الانسان لها حدود أقامتها الطبيعة » اما اتحاه 
الايانة شن الأنا واد الى يشوفدى سه و النهود 
ادك قلا دوه لد رقي كل خف جره ايها" الالبيان 
يهان مقاعز عدي فن التصوي الوق “الغر ين "القادا ين 

صدرت المشاعر الحديدة الحامة ابي لا نجاة لها والتي عبر عنها 
هومير وكتاب المآسي . وكان الأمر نفسه لدى الشعب 
الربودي » دفي العصور الوسطى » وهو اليوم لدى الانسان 
الذي استوعب التصور الديني للمسبححة اللقيقية ألا وهو اخوة 
الناس . والنتيحة الثانية مترتية على النتيجة الاولى » ذلك أن 
فن الطبقات العليا انعدمت شعبيته بانعدام موضوعه كذلك » 
الى ينقلها . ذلك لان دائرة المشاعر 
الزريماتكها دوو اللثونة والاهاء الدن الايد عورك: لق 
يعدشوا هي أفقر بكثير 0 وأقل دلالة عن دائرةالمشاعر 
لدى الطيقة العاملة . ومع ذا 
ممعت من حو نشاريف أن ثور جئيف قد استوعب فى قصصه 
كل ما مكن وصفه فى حياة الفلاحين » بيغا حماة الاغنياء هى 
موضوع لا نفد يا فها من خب وقلق . فهذا فكل تاك 
السيدة في يدفا وآآخرفي مرفقها وثالث في مكان ما.والواقع أن 
فن الطبقة العليا فن محدود لانه يدور حول مو أضيع الغرور 
و كثيراً ما 
أسمع ان هذا الفن جبد' حداً ولكن من الصعب فهمه» 
وذلك كقولنا ان هذا الطعام جيد جداً ولكن اكثر الناس 
لا يأكلونه . ان اكثر الناس لا تحيوت اللين المتعفن او الواناً 


وعاد فضق دائرة المشاعر 


ك فإن العكس قال »2 فقد 


المنسى ومتاعب العالم 4 ومن هنا كان عوضه ٠‏ 


هن الطعام عيل إليها الاشخاص "المنحر فون» أما الخيز والفا كبة 
فإنها يلقيان قبولاً لدى معظم الناس ماداموا أصحاء . وهككذا 
3 في الفن » فالف* ا فد لا.يرفي الا الملحر فين م6 

ما الفن اليد فبو يرضي كل سشخص عحيم 05 كال ذلك قصا 
بور سف واخوته » وامثال المح 6 والاساطير الشعبية” وأسعار 
هومير وأنبماء سق البراثل واغاى الفيدا وحياة بوذا . وقصة 
يوسف مثا لا حشو فيها يتفاصيل لا أهمية لها » صحيح أنه يرد 
ها أسائنا تفاصل كلوت الرداء الذى كان بزتدي يرسف 
أو أنه دخل ويكى عندما قايل أت أه يننا من بعدالغربة الطويلة. 
لكن لسن هباله وصف انل قوب د أو لثوب الوأ 
فوطيفار ( امرأة الغزيز ). و لكننا إذا جردنا رواياتنا للدي 
من هله الحم فاصيل فل* ن لبقى نا لي ء يعد ذلك . ذا ينفي 
7 تو ستو ي أ اليُقَافة فْ التذوق الفن 4 ويعتير أن. 0 الفني 
اسلقية ى هشو الذي- يصل الى كل سشخص طفلا “كان أم با ال 4 
> اه سان أم متعاياً ٠.‏ 
هنذا ارداق لتو الستواف عتيتت: 
في أربعة' أجزاء عام مو أي بعد سئة وثلاثين عاماً من 
ننسر هده الآراء 2 

ومككى ذا يحد تولستوي أن فن الطبقة العليا لم يعد 
ف على الاطلاق مرور الزمن » وسبب ذلك أن الفن العالمي 
إما شا عددها حس 


وسدو أن توماس مان كان يشحدق 


اأعتاد تالف مه منت 


سشخص من الشعب يضرورة نقل انفعال 
أمافن الطبقات الغنية فإنهعلى العسكس 
من ذلك لا ينثأ من دافع باطني في الفناث بل لان افراد 
الطبقات العليا بر يدوت التسلية و بدفعوت أجرا طيباً ف سيمل 
ذلك : ومن هنا » ولتلسية حاجات الطبقات العلا اندع 
الفنانوت وسائل لانشاج 
الافقانة منت التقلن صنت الاثارة + التشويق . 
وكل هذه الوسائل لا علاقة لها بالفن الممتاز » بل إنها تعبق 
التأثير الفنى بدلاً من ان تساعد عليه . فالشىء الجوهري فى 
العمل الفى هو التحر بة التي ع عاناها الفئاث . ولا رد من توفر 
شروط كثيرة لي ينتج الانسان عر لافنا حقيقاً . فلا يدك 
وان تكون ماما بآخر إدراك للحماة وصل ا( يه عصره 04 ولا 


ليف هو ب الى لتخرين 


ما يشيه الفن » وهذه الوسائل هي 


بد ان يعاني مشاعره وان تكون لدره الرغسة والقدزة على 
تقلنا إلى لعزن 
وهناك ثلاثة عو امل تتازر فْ حتمعنا على خلق 500 


هلم 


20 


هذا الفن الزائف 4 وهذه العوامل هى ١‏ س- المكافات 

السيخمة الى تعطى للفنانين مقابل انتاجهم واحثراف ال 

الفن . 

3 الاول ضعفت صفه ة الاخلاص إلى حل كير بل تللست 

. ويكفينا أننقا ارت بن الاعيا ال ١ل‏ الي 

سرا يل ومؤلفو الم زامير ار الاسسن ومو لفو 
20 والاودسا والقصص الشعسية والاسا طير والاغالى 

الشعبية » وهم مؤلفون لم يتناولوا أجراً فحسب بل وأسماء 

الكثيرين منهم لم تعرف » وين سعرأء الدلاط ومؤلفي 

المأمى والموسيقيين الذين يتلقون المكافاآت وألقاب الشرف * 


نتمحة لذلك .  ”‏ النقد الفني . سب مدارس و نتيحة 


تي أنتجها أنبي ١‏ بتي 


ثم اخيراً مكلاء الفنانورت المحترفون الذين يعدشورك 
على التجارة فيملحون المكافات من غرردي ار 3 
ريع ومديري الفرق الفنية 4 3 عع اشن 4 هالاء ء العملاء 


لبك ومن 


الذيئ يقفون بين الفنان وحمهوره , 

اما العامل الثاني وهو النقد الفنى » فان تولستوي ,يا مجه 
مرا عنيفاً فيقول أن النقاد ثم افيا منحر فون ولكنهم على 
ثقة من انفمهم في الوقت نفسه . ثم يسخر من الرأي القائل بان 
الذقد الفني هو ايضاح للعمل الفني . فقول ان الفنان » اذا كان 
فناناً حقيقياً » فإنه ينجم في ان ينقل الى الآنخرين في مله الفني 
ذلك الاحساس الذي عاناه للايضاح ؟ ان كل 
تفسير اذ ذاك يكون سطحياً . واذا بر 5 اافن في 
الناس فان اي تفسير له لا مككنه ان يجعله منتشراً . 
العمل الفني لا ؤلو كان هناك 
ايضاحه بالكليات لما اراد الفنان أن يثقله » 
بكلمات من 
ان الاحساس الذي عاناه لا يمكن نقله بطريقة أخرى . ارنف 
تفسير الاعال الفنية بكيات لا يعنى 
قادر على الاحسا 
بالفن دغ ما سدو من هذا القول من غرأية » وله 
كتاباتهم ساهمت »وماتزال تساهم» في 
الذي يقرأ لهم ويثق مم أ النقد اله فني لم يوجد ».وما كات 
كن له ان يوجد » في حتبعات ل ينقسم فيها الفن الى ادب 
ارستقراطى وادب سعبىي جيك كارت التصور الدينى لاحماة 
المشترك ون :النامن ‏ أتجم أما فق الطيقة العلا 


فان مضمونه قد ذلا من التصور الديني» ولهدافات من يقدرونه 


. ناذا يتذيغعى 


ا 
مكن ان بفسر ٠.‏ ما كن 
لعبر عله هو نفسه 
عنده . لقد عبر الفنان عما بريده بالفن, » وذلك 


الا ان المفسر نفسه غير 
ص أقل تأئواً 


لذافات 


س بتأئير الفن . فالثقاد دم أسْخا 


ق الافؤاف يدوق شور 


معن 4 تعطية قدمته ٠.‏ 


مضطر ون الى الا لتحاء الى مقياس خارجي 
لياس في حم 
التقليد الذي سنته هذه الاحكام . 

اما ثالث العوامل الت تتآزر على خلق الفن الزائف فهو 
وتدوه نارين اوسوات قرا لان ولكن انان الو 
تقل احساس 
فإنه. لا يمكن تلقينه : ان ما يمكن تلقينه فى هذه المدارس هو 
“كه الو قن قافن ع ا غانون الخرولة رن الطووقة 
. التي عبر بها هؤلاء الفنانون . نمثلا فيتدريس الادب يتعلر الناس 
كيف علأون صفحات كثيرة بالانشاء منغير ان يكون لدهم 


. وم يحدون هذأ 


الاشخاص الذين 'يعتبرون متعهين 4 وى 


خاص الآخر ن وكان قدمر هن قبل بصاحه 4 


شيء يبغونقوله » بل هم يتحدثون عن مواضيع ريا 
لم تخطر 00 ذلك فام م ييكتبون لي 
حلنيا انا مشهوي] ب :والامر :ننه في ليسم نينت يكوك 
موضوع التمرين الر نسي هو النقل عن نسخ أو ادج عارية في 
: 0 


سايقون . والامر 


00 7 
الطالب ان ترهم نج برنن اتاطيق. الزن 
ف لقمه ة الفنوت» فالمدارس الفنية تسيب فى انتثار الرياء ا لفق 6( 
وذلك سّديه بالرياء الذي لسليه مدارس اللاهورت الى تدرب 
رجال الدين . فامدارس الفن سئئتان : الاولى انبا تحطم 


القدرة على انتاج فن حقيقيى لدى الطلية الذين تكون من سوء 
حظهم دولا » وثانياً انما تتسبب في انتاج كيات كبيرة من 


الفن الزائف الذي ينحرف بذوق ابمهور . ان الفنائنين 
الموهوبين يستطيعوت ان يتعر'فوا على مناهج الفثون الختلفة 
الني اتقنها الفنانوث السايقوث » عن طريق فصول لا برد من 
ية للرمم والموسيقى و ( الغناء ) فاذا 
مروا 0 | أمكن, لكل تاميذ موهوب أن يشمكن من الوصول 
ولحده يفله إلى ول امال وذلك باستيخد امه الهادج الموحجودة 
ف متناول الجميع 

ان بخاصة الفن المقئقى الر ندسمة هى ان الزذى يتلقاه لجس 
باتحاد مع مؤلفه حتى لككأما العمل الفني مله هو .- كأن ما فيه 


وحودها بالمد ارس الاولمة 


من تعبير هوما كان بريد أن يعبر عله المتلقي من زمنطويل. 
ان العمل الفني المقيقي حطم وعي المتلقي الانفصال القاُ ببنه 
وبين الفنان بل بالانفصال دينه وبين كل من يتلقى هذا العمل 
الفني . وفي هذا التحرر لشخصيتنا من الانفصال والعزلة » 
وفي هذا الاتحاد بالآتغرين الخاصة الاساسية والقوة العظيمة 


كلم 


2 


الجذابة للفن . و بعص النظر عن ثيمة المشاعر التي ينقلها العمل 
الفني فانه يتكون اكثر تأثيرً كلما كان الفنان مخلصاً أي كلما 
لين القت 1ف الكاة نامي افون لتوطاكيية ل لمائلذا 
أحس أنه قام به لاجل المتلقي فأن المتلقي سرعان مايقاوم 
تاثير العمل عليه . والواقع 7 الاخلاص يحعل الفنات يبتحدث 
بوضواح » وهذا الاخلاص موحود دام في اله ن الربقي »وهذا 
يوضح سر قوة هذا الفن » و لكنه غير موجود في فن الطبقة 
العليا الذي ينتحه داعًا فنانون مدفوعوت يعوامل سخصية . 

ويطبق تو لستوي كلامه هذا فيرى ان سيمفونية بتهوفن 
التاسعة حمل. مضطرب ومصطنع لانه لايرى كيف ان هذا 
العمل يوحد بين اشخاص لم يتعودوا أن مخضعوا أنفسهم لتنويها 
المغناطيسي المعقد. كذ لك لا بدمن إعادة الت على الكو ميديا 
المقدسة و أورسلي المنقذة وجزرء كبير من امال سكسيير . 
وجوته وعلى كثير من الصور التي كثل المعجزات ما في ذلك 
صورة « التحلي » أرفاثيل . 

ثم يقول إن هذا اله فن الزائف يضيع - حبد عدد كبير من 
العمال الذين يقومون بعمله »ا أنه يساعد الاغنياة عا 
التبطل والتكسل التي يعبشوها لأنهم يحدون مايضيعوث فيه 
اوقات فراغهم . ”ا أنه لأ عقول الصغار وأفراد الشعب 
ينظربات كاذية عن حتمعنا . إن الععال والأطفال الذين ١‏ 
تفسدهم هذه النظريات الكاذية يعحبون بالقوة سواء أكانتقوة: 
حسدية ( كهرقل والأظطيدال والغزاة ) أو قوة روحية 
( كوذا والمسيح والشهداء والقديسين )و لكن هؤلاء يحدون ‏ 
فحأة ان هناك من بتلقون المكافاآت لانم أنوا كفييهانا إن 
أغنية . وهذا ما لا يرى فيه تولستوي داعياً لتمحيدهم . 

أمارابع النتائيج لهذا الفن فب تفضيل امال على ا لخير» و بالةالي 

نحد أن الطبقة العليا تتحرر من قيود الأخلاق . وقد عبر عن 
ذلك بهم نشثه وخلفاؤه وبعض علماءامال الذي اقتفوا أثره» 
ويعتير أوسكار وايلد مثلهم » فقد جعاوا وضع انتاجهم 
انكار الأخلاق وتحيد الرذيلة . وخامساً وأخيراً فإن هذا 
الفن الفاسد ينشر الخرافة والتعصب الوطنى والشهوة . فلس 
سمج انر انز موس المذامنى والككلاك كا تتوون أن لكر 
بل هو انتشارها بكل الوسائل الفنية ١‏ 

وعندما يدعو الفن إلى الوحدة بين الناس جيعاً » فر 
انقسامه الى سُعبي والى ارستقراطي تفي بطبيعة الال . 


اننا نشبه الفن المعاصر ‏ مع غراية هذا التشبيه ‏ بإمرأة 
تبيع حسدها لارضاء الذين سستغوت اللزة بدلا من أن تله 
مستودعاً للأمومة . فالفن المعاص يشبه العاهر » حتى في أدق 
التفاصيل . فهو مثلها لبس وقفاً على عصر معين » وهو مثلما 
مبهرج » وهو مثلها قابل للبيع داثًاً » وهو مثلها كله اغراء 
وكله هدم . أما الفن المقيقي فهو يشبه زوجة رجل محب 
لاس في حاحة الى زينة » ينتحه الفنان - ا تحمل الزوجة 
جنينها - يدافع المب . أما الفن الزائف فهو كالبغاء ينتحه 
صاحيه بدافع الريح . وتتمحة الفن القيقي هو ظبور مشاعر 
جديدة من خلال موقعة اللماة أن نتبحة حب الزوجة 
هو ولادة حب جديد فى الحماة ا نتيحة الفن الزائف 
فبو اتحراف الانان » واللذة التي لا تشبع »:وإضعاف قوى 
الرجل الروحية . 

مستقمل الفن-: إن مستقبل الفن لن حكون تطوراً عن قن 
الو » هبد اضيا فل اسن لعز عتانة عن الأسق 
التي يقوم عليها فن الطبقة العليا اليوم ولا علاقة هابا . 
فأولاً لن يقنصر انتاجه ولا تذوقه على طبقة عليا دوف باقى 
الطبقات . بل سيكون النشاط الفني في متناول الميع لأنه 
لن يكون هناك ذلك الفن المعقد الذي تراه اليوم ويتطلب 
يحهوداً ووقتاً “يل سيركون 0 ا يه الوضوح والساطة 
والاختصار : وهي شروط لا لديل معدو لال 
التربية والتذوق . وثاناً أن نكون منتحوه فئانين حترفين 
يأخذون أجور] على أعمالهم ولا سمل لهم غير الفن » بل ارت 
جمبع أفراد امجتمع الذين يحسهوت نحاجة إلى مثل هذا النشاط 
سساهمون في ا عندما محسون فقط مثل هذه 
الاجة . ان الناءن في يجتمعنا هسب الفنان يقوم بعمله بطريقة 
أفضل وكات عطيكنا إلى معدشته . صحيح أن تة تقسيم العمل 


عن دار سعد مصر 
خير من قصص كثيرة « تنزل إلى السوق » 
بهم 


عند الحند الانشاصى 


صدر حدرثاً 


/اء 


مفيد جداً لانتاج الأحذية او الأرغفة » وأن الاسكافى أو 
الخباز الذي لا بعد طعامه بنفسه يتكون في امكانه انتج أدذية 
اكثر أو أرغفة اكثر ما لو كان علئه أن شغل نفسه عثل هذه 
0 . ولكن الفن لس حرفقة . إنه نقل الاحساس الذي 
عاناه الفنان . والاحساس السليم لاتعرة الأالدى الساة. 
بعش حياة طبرعية لا ئقة من كل الوحوه ٠‏ 
طمأنينة المعدشة أضر شى ء للانتا ج اللقيقي للفناثت أنه ببعدهة عن 
الوضع الطبيعي لعل الناس : 
لصانة حماته وحماة الآخريئن .ويذلك تسمله الفرحة والامكانة 
لمعاناة أم المشاءعر وا كثرها طبيعية بالنسية للانسات . فلس 
هناك ماهو أشطن على انتاج الفنانت من الطمأنشة والترفٌ 
الكاملان اللذيئغالياً ما بعش فسها الفنانون ف حتمعنا الحالي 5 
عدشه يعبل ما » وسبحاول أن يشارك أ كبر عده مكن من 
الناس فى استئارأسمى القوىالروحيةالتى تريه لأنه سبحدسعادته 
ومكافأتهفي أت ينقل الى الآخرين المشاعر التي تتكونت لديه.ولن 
يستطيع أن يدرك “كت مكن أفئان ألا يقوم يعمله الففي 
إلا في مقابل أجر معين » اير أعماله 
على نطاق وأسع . 
ا 000 0 يعبر عن المشاعر 0 الني 

أو أغنبة صغيرة 0 0 00 
سيق وحركة مسلية أن يقوم بعمل «اسكتش» يدخل السرور 
على قلوب ملابين الأطفال والمالغين » فهذه الألوان من الفن 
التي لا يتم بها الفنانون اليوم ستتكون أكثر أهمية يل 
رواية أو سممفونية أو لوحة لا يم با إلا عده ايبيل 
من الطبقات الثرية لوقت قصير ثم تنسى الى الأيد . إن تأليف 
قصدة منظومة تصف عصر كاموباتره أو تصوير لوحة لنيرون 
وهو حرق روما أو تأليف سيمفونية على طريقة برامز أو 
ريتشارد ستراوس أو أوبرا مل أوبرات فحئر » هو اموي 
يكثير من أن تروي قصة سيطة لس ا تفاصصل زائدة ومع 
دللكا الع ف انكل امشاعر الإزواة 0 واسوضيدل من اك ريسم 
تخطيطأ بالة الرصاص, يؤثر فى المشاهد أو يسليه وهو سيول 
ايقا ان أن تلق اعد حل طلسن قر لكاي 
مؤثرة ويتذ كرها كل من يسمعها . 


ومن هنا كانت 


9 وهر اله مراع هب .ع الطبيعة 


علاقة الفن بالعلم : بها ند الفن ينقل المشاعر ند العم ينقل 
المعر فة »و الاثنانمرتبطاث ببعضها| ارتباط الرئتينبالقلب نحيث 
النخر 
لا يدان بكون في خدمة التصور الديني 


أن فساد الوأحد لا رد أن بلبعة بالضرورة فساد 
أنه أن الفن 
ف ذلك العصر وذدلك ا جتمع 4 وأسشيهد ما يؤدي الى غير 
ذلك 5 ولكن عاماء اليوم 5 0 نظربة اميا العلم العلى» 
39 0-0 ر< ال الفن نظرءة للذن ِ فكما ان النظرية 
نى أن الة كن هو 0 0 يدع |( إلة 4 كذاإك 
لظ 005 تعني ان العلم هو وراعة كل ها يدق مسينا لقا 
ولكن على الأنان أن محصل حر ته ودنشاطه الفرح عتدك 
#التعاون السلمى بان الناس عن طربق الف؟ ن المقيقي وتساعدة 


راك عرق 


والقوانين والمولد مس واطاعيات احير ومراشية 


و 


الاخيرة لع 


العلى وإرساد الدين » هذا التعاون المتحقق الآن 
خار جية كانا 
المصا نع . فلا بد للفن ان شدي العنئف مانا 
وإذا كان الفنقد استطاع أن تحمل معن فى لارام للصور» 
وللقربات » ولشخص الملك » وان نر عور الخجل من خمانة 
الصديق وتقدس العلم وضرورة الانتقام للاهانة والطاحة الى 
الوطن.. 
إن هذا الفن نفسه يستطيع ايضاً ان يثير احترام كرامة كل 
انسان وحياة كل حيوان » ويجمل الانسان ل من الترف 
والعند و الالتقام أو لستخد ف مفي سبيل لذذته ما يكون الآخرون 
ف حاحة اليه 2 م 0 تحمل النا ناس على التضحية بأ نفسهم في 
سبيل خدمة الانسان يطلق جر لمهم ولسرؤر من تلقاءانفسهم . 
ورما يناح للعلم ان يكشف في الم:قبل عن “مثل ١‏ كثر 
جدة وا كثر سمو يمكن للفن 
خاقة وتعدشق : وهكذا نرى ان تولتوي - مثل افلاطون - عثل 
القدس اكثر ما عثل الحكى . ولكن اذا كان مثل. افلاطون الاعسلى 
> هذا الفيلسوف فان مثل تولستوي الاعلى هو الفلاح الذي لم يفسد ذوقدبعد 


التضحمة لاقامة الكنائس وتز ضر اأو لتمحمد ارضص 


أن محققها . 


فهو يشبيه بالحيوان الذي لم تفسد حاسة ثمه فيقتفي اثر حا<اتة التي عيزها عن 
5 لاف الاشباء الاخرى في الغابة . باعتبار ان الوان لا يخطىء في 
العثور على ما يتاج اليه ( ولو كات هذا صحيحاً ا استطمنا قتل الفكران 
بالسم م يقول لوكاس ) وبين افلاطون وتواستوي تقف المسيحيبة التي 
1 باث الاتقياء سيرثون الارض » والاطفال والرضمع أحكم من 
الحكماء . ويبدو ات هذا الفلاح الكامل هو بعث غريب المتوحش التبيل 
الذي نادى به روسو . ونؤن نجد ان كاباً محدئين كثيرين قد اتفقوا مع 
تولستوي » فبا هو ذا ويار يقول بأن على الكاتب الا يضع نفسه في صف 
الفنانين بل في صف المدرسين والكبنة والانبياء. وبرنارد شو يقول ان الفن 
أفن ليس 4ه من معنى الا |انجاح في سبيل امال . ويقول سوءر ست وم 
«د ليست قيمة ألفن في جاله بل في الفمل الفاضل » وان العمل الف لا بد ان 


4648م 


:/ 


نمسكمعليه طيقاً لنتائنحه» واذا لم تكن له نتائج طيبة فبو لا يستحق شيا وقوله : 
« ان حب الرحمة هو افضل انب في الخر 
لقد قطعت طر يقاً طويلا لكي | كتشف ما يمرفه كل انان من قبل 

وهكذا نرى ان نظ و توي في الفن 


ت4 رصي الشمةالزحيدة : 
66 

تتلخص في ناحيتين : الاول 
أن قيمة الفن في عصصر من الءصور تقاس عمدى قربا أو بمدها عن التصور 
الدينئي المسطر في ذلك العصر » وان التصور الديني في عصرنا هو كل ما 
يعمل على وحدة التاس »؛ فقيمة الفن المعاصر تقاس عدى تحقيق هذه الغاية 
والفن الفاسد هو الذي يعمل على تفرقة الناس . اما الناحية الثانية فهى ان 
الفن الزائف ظرر هنذ عصر النرضة عندها بدأت طيقة الاغناء ااترفين 
تدرك عدم اتفاق الكنسة دمع تمالم المح ومع ذلك لم تستطم ان تنضم 
الى محاولات الاصلاح التلفة التي ظررت في تلك الأقبة لانم-ا كانت تنادي 


بالمساواة وبالتالي تنادي ها يسامهم امتبازاتم » ومن هنا نثأ لديم فن علا 


عام م فراع م يقاس عدى اله اله بدي من أن يقاس يعدى تأثيره الديني 0 
ويذلك أصبم هاك فن ارستقر اطي وفن شعى 
وسدو الكثبرين أن دو لس ستو ي قل وضع قاعدةعامة تصلح لص 2 


عندما قال بان الفن لى وحدة الناس وان الفن 

الفاسد هو الذي يعمل على تفرقة الناس . والواقع ان هذا كلام 0 ( 
وهو نافص لانه لا يقوم على تفكير حدلي » لأنه لا يتعرص للدور الذي 
على الفن ان يلعيه اثناء تطور الجتمع . فرغم ان تولستوي يعءترف - م 
رأينا - بأن (١‏ تصور الديني يختاف من حتمم الى تمع » الا انه لم يذ كر 
لنا كيف تغير هذا التدور ولا ما هو موقف الفن «.أثناء » هذا التغير 


اليد » هو الذي يدعو |! 


هل عايه ان يظل مؤيداً للشمور الديي السائد ممرقلًا بذلك فو التصور 
الوليد ؛ ومبذأ يصيح اداة رحمية محافظة » ام ان دور الفئان - بطبيعة 
كونه فناناً ‏ انث يكوت لديه من الرؤية ما يمكنه من معرفة التصور 
الجديد وهو لا يتضح بعد وان يؤيده بقوة معارضاً بذلك التصور .الديني 
السائد . ان المسيح الذي لم يتحدث أحد عن السلام مثله »قال « لا تظنوا 

افي حت لالقي سلاماً على الارض »؛ ما حت لالقى سلاماً بل سيفاً » فاني 
حت لأذرق الانا ن ضد أنه والابة ضد اما وإلكنة ضد اتا واعداء 
الاندات أهل بيته . من احب أبأ أو اما اكثر مني فلا يستحتني': وهن 
؛ ولس في هذه الكلات اي 
تنافض مع قوله « احدوا بعضكم بعضاً » . ذلك لان المح 5 وقد كان 
يرى كلياته تستحيل الى فعل عبر التاريخ المقبل ‏ افا كان تفكيره تفكيرا 
. ومعى هذا انه من ا<ل الوصول الى مر <لةالحب 

أبعض.م بعضاً لا بد وان يمر الفن - كصورة مدن صور 
التفكير الاندافي - عر حلة يككون فيا سيفاً لا سلاماً » ينشر فيها الكر اهة 
والعداوة ضد اعداء التطور التاريخي » وليس في ذلك أي تناقض بين 
الوسيلة والغاية الا اذا نظرنا اليا على ضوء المنطق التقابدي الارسطاطالي» 
ومبذا وحده يدي الفر وإلا ‏ اذا ظل 
الديني الموحود وداعياً إلى الاتحاد والاخو 5 والمةفانه يصبح اداة محافظة 
رحعية تقوم بدور الخدر .ويتايد نفس هذا الكلام من التاحية السيكلوحية . 
فنحن تدده فرويد ».في كنابه « سبكاو جية الجاهير وتحالى الأنا » يقول : 

2 والواقع ان كل دين هر نفس هذا النمط » دين محدة لكل هن يضمبم » 
بينا القسوة والتعصب طببعيان في كل دين بالنسية ان لا ينتموت اليه . ومبذا 
الاعتيار فاث الناس الذين لا عققدة 5" ماو الذن لا يكترثون م" افضل هن 


الناحية النفسة . 


احب ابناً او ابنة | كثر مني فلا يستحقني 


جدلياً حر كياً متطوراً 
واخوة البشر 


ن دويره التار يخي هو يدا للتصور 


04 


القاهرة بو سف الشارونى 


ا 


المفك الشركة 


الى كل ذئب بشثري ترقص الشبوة الجنونة على انابه الم:ونة أبعث هذه 
الأنغام الخزونة علبا تخلع من نفسه المسعورة جذور الخطيئة الملعونة . 


في سُعاب الظلام والنور معصوب المآقي يضل بين الغهام 
دوت 6 ا ا ح يطوي حلكة البأس ميت الاحلام 
ناسك الفكر في معابد صتى خانقاً بين اضلعي لامي 
تاها في عاهل الليل موءود الامالي مفزع الاوهام 
الا سُقوفي على الليل يلا تاكل الذور مستيد الظلام 
نافضاً في السكون عني لال" النشاوى يخمرة الاسقام 
ناسياً آدميتي هارب الاحساس من طينتي ومن أيامي 
ناشراً منضباب وهمي شراعاً بين لات أمنياقي الظوامي 
إذا مسبعي يضج به صوت من الشط ملهب الانغام 
فتحرقت ا د وتلفت في سكتجدون دام 
© 
سرت في خاطر الدياجي اطزينة انب الشط باطخطا الموهونه 
نهم العين سارد الفككر منسل“الأحاسيس في الرؤّى المحزونه 
واذا بي ارى على سفة الشاطىء حسناء بالشقاء طعينه 
تتلوى وفي يديا تراب آدمي النسيج يذي أنشه 
عصبت فجب ره الرضيع كا بات سجون مطلسات دفينه 
وعلى ثغره النضارة تكلى وابتساماته ضحايا مببئنه 
وهي مذهولةالخواطر ولمى أنمبت بالانين قلب السكيئة 
اليو داف لعي يق 
قالت انظر قلي" ففي غيمها سر قصي اللملعونه ! 


ال مأتم طبر فللت فيه سهوة يحلونه 


أي سر وراء م تحمليئه 9 


ل 
قلت هاي البيان هالي رحيقه ذو بي السرفي كؤْوس الطقيقه 


بين عينيك فاسفات حبالى .ان مغيبات سحقه 
فتدّقيها ومزق نويا الداجي وفضي اسرارها المحنوة 
فتكقيها ففجر وحرك مشاو انين "كدت اال لوقه 
فتدقيهافني دمي ظيأ اذهل عقلي وسُب فبه حر يقه 
قالت ارحهم شُقاوقي فأنا غصن عريق نا بأندى حديقه 
زارها زائر غريب فألقاني فأغوته نشوة زنديقه 
واستزلات وقاره الشهوة العمياء في بخدع الاماني الطليقه 
مم كاك الذي ترى في ذراعي يناجي عرأطان المصعوقه 
كيف أحيا به دفي رمعه نعش حيائي وعفي المشتوقب: 
. 
قلت ماذا حنته فلزتك الكرساء وهي البريئة المظاومه 
سلشها منغياهب الغ 
ومضى في الظلام تلفظه الارض وتضنيه حسرة ممكتو مه 
ار كل وتيا الما نفك إل الكتبيون في رماد اطريه 
إن يكن اخطأ المصور في الرسم فا ذنب الصورةامرسومه 


ياابنةا لارض كفكفي الدمع لاتبكي فعين السماءيقظى حكي.ه 


انت في امة بحوسية الوجدان مسفوحة الضمير اثبمه 
ثياب بيض وهن قبور لنفوس معفنات دميسه 
وقصور كاأروض وهي قفار خنقتها رياحها. المسمومه 
رب ذئب يعاف للم أيه ببنا الطين قد أباح مومه 


القاهرة على الصياد 


845 


فو 


بيب حجان ثم كانت مأساتك المحتومه 


ذ- تاق الاطفال دول جص دع سنديانة قديمة » على طرف 
الادغال . وقد كفوا عن الحديث خلافاً لمادتهم أنام الريم العيدة » 
0 وانصرفوا بذهول شديدك إلى تأما ل الألوان الذهسة امه نيرة الي كانت 
تشع هن حنح طائر ضحم ترج يدوع ع على ف الجيل الصخري. وكات 
لا يتحرك 3 بل ولا يدير راسة م( وكأنه تصب تذكار ي اقم على هام 
الصخر رهزة الى شيء حليل تخطاه الزمان ٠‏ وكانت تبط به هالة من 
سائر اشياء المنطقة . رعا ادرك هو ذلك فا عاد يشارك 
في الحياة » بل ١‏ كتفى بأن يكون شاهداً عليها . وسواء » كان عنده 
مشهد الفواجع والافراح » ولكن شياً ما » كان يحذبه ليحيا هنالك . 

وك انقطم هو عن ان يثشارك في الأو العام لاحماة » فتكذاك انصرفت 
الطير » وحفاه الناس : بل وصاروا يجس.ونه وزراً على 
حياتهم » وؤصلوا بينه وبين الأشياء الفية في الطيمة » ففدا عندهم رهزا 


الغر ابة 2 قيرزه عن 


عنه مواكب 


لقوى شريرة » 7 القرويون منه » ويروون عنه قعصصاً رهسة » مفادها: 
ان مخلواً سحرياً ‏ رعا كا تشيطاناً صغيراً - قد حل في حسد ملك الجو» 
النر المتوحد. وكاب بعض بسطاءهم #ملونه تبمة القحط في السنين الشحيحة » 
»ا لاغتاله )» 00 ذكيا حدادى أنه كان 
ر بكامله على القمة يتأمل 
الأشياء » وعند مطاع الابل يروح ابجع بعيداً في مكان يبول ؛ ولم يكن 
وعلى 


صر السنين غدا وشا دضغط ل حماة القرويين 2 كان لتك حاته عر ده ة شاذة 04 


وقد تأمروا مرات من قبل 
يتحاص هن وضاية يقتوم له بسوولة تامة . كاث يقفي | 


يعمل شيئاً طوال النهار » وقد هرم لأنه عاش اازيد من السنين . 


ره ا مك 1722277 ل 247 7 ال ل ا 0 


وماعرفعنه القرويوث 


200 


سوى انه « شيء لانفم ع 
فيه ابد]ء قدحلفيه روح ) 


ررم 18/7222 


مفزع 2 وانه يحب ان ؟ 
عوث 04 وكعني القدرية 8 
الللام » ٠.‏ وقد قال8, 
أحدم مرة 
فبو خضي دومه متبطلا 2 و كأنه سليل ف رفيعة من فئات هذا العالى »> 2 
وعقب آخر على ذلك : « صحيح ذلك » اجالا » ليس الحول في ان نما 
اليو س 0 واث نكون بؤساء » لاا بل الهول في ان يكون هنالك دكن 
بسخر من بؤسنا » ومن حياتنا على هذه الصورة » ينبغى ان يتدير صالح 
وسيلة ما فكنه هن اصطياده لسمبولة تامة ©. وهع ذلك : فان الأطفال 
وحدمم إصروا على ان يحيوا النير محبة خالصة , 

1 2 وكذلك فانني كانت 
تخفق في قلي مع ذاكر ياتي العزيزة 


22 لقد وفد إل سر على ااظقة مندك زمان يعيك 


ا « شيطانتا » محبة خااصة » ندل 
. ومنك ان معت الروايات تتواتن ؟ 
... » «انه آله من آلات 
الثر » « عند الغروب يطير الى نجم الأخوات الع .. > « لأحتحته 
حفيف ثقيل » يعيد إلى الروح ذكريات احزائنما » ٠.‏ قلت 
« انه لأية في. وحدته ايضا » . 1 
بريق الأحنحة التألق »؛ ولكنتي 
ان بريق احنحته لم يكن 


لنفسي مرة 


كنت عنذئذ حدثاً يتأمل 
ادر كت 
لا ٠‏ أنه ثيء منه يؤثر 2 تأثير ا الخالي بروعته وحياته 2 وقدرته 


على الانسجام مم الروح . 
لقد تمخضت فكرقٍ عن الو دود هنالك » عند طرف الادغال» و كانت 
انتكاسات الماضي . ات انمكاس 


اروح بين جيل وحيل قوس كقفوس قزح » نبايتاه تبعدان بعداً 


الشاء وء الوحيد الذي يذب النفس 


5 


تنشق في خاطر ي على مقربة هن النسر 3 


815 


: د حقاً أنه جيوات قادر على أت يعطي الانسات أمثه سئة 6 


سحيقاً » لكنهها مع ذلك متصلتان . 

كنت اتخيل اعمال السحر والكرانة في بابل وفارس » والصلاة اشمس 
عند شروقبا في الهند » وعبادة الالحات الاثيريات في اليونان , حيث كانت 
تخرق لا الضحايا البشرية » وتدلف الضحية راضة » بل مفتبطة الى 
المذيم » وتعرف انها ما قليل ستحترق على المر فداء للربة » لمقيدة ؛ 
بين روائح البخور المحترق » والند »© والعنير ‏ تنذر النفس الية . فا ترى 
يدقع الاننان فداء لحاته 7 . ان الانسان قد يدفع الكثير » فبهنالك من 
0 دفم روحه نا لو جه جيل » . « ومن تنازل عن روحه لنشيطات 4 
وقد ندم » لقاء تجارب شبوانية حمقاء .. 
الخطيئة من احل حب خائب . 


. وهنالك من قذف بنفسه الى 
0 

ان اللذات تفن » فبل يعني ذلك إن لا جال لها + ان الأزاهير الغضة 
الرقيقة الحواشي تذبل وتفق 4 فل يفن مالا ان الماضر يتدرج على 
طريق الزماث » فيل يمكن لنفوسنا الا تحزت عليه . . . .؟ 

وهذه الحاة ال وهبناها دفمة واحدة » حين نستغني عنها ايمكن ان 
ند الثفاء بالتطلم بعيدا الى عالم مزهر اوفر سعادة واطمئنانا ؟ . 

المشكلة »؛ هي المشكلة داغاً ؛ قضية لا تحدي معبا الحلول . وهبي مع 
ذلك حديدة ابداً مثل الخطيئة التي تفتن في المرة الاولى » يأ تفتن في المرة 
الثانية » والثالثة وما ببدها ٠.‏ 

عندما تحزن علويما 6 وتحترق حزناً على الماضي » وعندما نيأس 5 


الاحظة الفارغة ال غياها » تنصب أحداقنا على ما سوف يأتي مؤملين 


و م 35 م 


كرو 2 


40070 ذأ 


]منه الشفاء . 

ان ماضينا بعد © 
ومستقيانا | كثر بمداً » 
كلاها مظفاتث . فن 
ترى قد دفم بنا الى 
0 هذه الظطلة الابدية 9 


م7/2/2272 لط 


7 7/7/1 ووو ودر وق رقا و 


0 01 5 الما ل في ألماض ي فنقول د للا شي حديد 0 أم أنه يواد 


من عالم حبول فيكرن بطبيعة اي شيؤاً جديداً » 99 . 

هل يكين كل شي ء في الانسان فيكون كل أمر ممقولاً ؛ ام اذك 
شيء امن في الط دبعة كران الامر « غير معقول « أبداً 1 

وعقانا ماز ال 8 أفس القاب على انه الدليل الأمين اتنا . 

مو على ف الجل الصخر ي ؛ وقف « الشيطات 0 متو حداً لمكب 
عليه نور الشمس. وكانت اليه تلامس الصخر بأناة ولطف . واخذت ريح 
الجال تسترسل هوبا تعيث بصدره المتين . ولقد احن هامته قليِلًا كأنما 
كات يقاسي اوزاراً تصدع روحه » وعلى وحبه تنطبع صورة الزمان 
الفاجعة . ان الوحدة » والحدوء ؛ والزمات هي اسس الفاحمة . 

ان كثنا ما يعمر كل هذا الزهان » لا بد 5 تكون <ياته مأساة 
تر تسم 0 قابلا » قايلا » في روحه حق تسمما وتثر كبا شلواً امام 
الرياح العاتية » حي الانسان الذي ينعم عقلة بالنور يقتله احساسه بالوحود» 
ويرى بغاة » وقد أظلم عقلد » انه أم هام الفناء » كشفاء لا بد منه» 
لأوجاع روح 3 

ذلك كان شأنه تلك الصبيحة التي تفتحت فييسا حماة الره بيع ٠.‏ لقد كات 
بأنه سيفارق مكانه الأثير الى غير رحمة » وهذا هو اليب 
ف ان هفة حزينة كانت تطل من عيلية . وقد كان الاطمال الشيء الوحيد 
الذي يذب بعره الى أدف » الى الحياة . فكان تأمله على طرف الأدغال 
يدخل على قلبه بعض الساوى » لكما سلوى المسافر الذي يدرك » وهو 


شعور خفي 2-5 


يودع أحاءه ؛ انه وداعه الأخبر . فكان ثلبه برتمش رعثات حادة » 
وجعل يقبض كفيه ويسطما) . 

وبين بيب لس الجال صعداً تسل دمءتات كبيرتان من عينيه الصافيتين » 
وتنحدران على خده متمبلتين . 

بين حين وآخر كانكاصوات فأستمروي لتقطم بعض الجذوع» 
ترسل رنينها في «اء الوادي » فتشق سكو ن الظبيرة الشامل . ومن سفح 
بعيد يتموج الناي بلحن يطلقه احد الرعاة . وبدأ الفلادوت يردءوت الى 
القرية لينعمو! هنالك مهدوء الظبيرة » وليتفبأوا اشجار التوت النامية فوق 
المصاطب الحجرية . وقام بعض الأطفال ينصبون ارحوحة بين عودين من 
السنديات . وكانت شمس الربيع تصلي الأدغال ليا فاثر حين سمت خطوات 
ثقيلة لشخص يعبر الدرب الظليل . وتبين الاطفال .هن بعيد شبح « صالح » 
الصياد الأول في قريتنا » وكان يشير متفكراً » وقد مر بالأطمال دون 
ان يرهم الييم بصر ه » خلافاً لعادته . ف عرف عنه انه كان يحب الاطفال 
حباً عظيماً » وكان يدقع اليم بين حين وآخر هدايا عجيبة من شحارير 
فاحجة السو اد» وحساسين متزينة بألوان سعيدة؛ وهداهد ذواتاعر افكملية. 

لكنه ذلك اليوم » عبر مهم متنكباً بندقية اليد الرهبية » ومتمتطقاً 
بمدية هائلة .كان وحبه متحرماً يشفعن القسوةما يضفي عليه مسحة من الرهبة 
المميقة . وذلك هو الدليل الداتثم على ان في الأمر شيثاً على غاية الخطورة» 
ولقد اسقط في يد الاطفال » فوجوا يحملقون فيه عجباً من ظبوره بين 
آن وآخر مبذا المظير الرهوب » ولكن فراشة ملونة عبرت بهم في الوقت 
الملاتم فأنستهم الصياد » وقفز بعضهم يبغي التقاطها وهي ترف على الازهار. 

كان ذلك عندما شرع يختفي وراء حافة الوادي . 

ه - وسار صالح شارد الب »؛ وكانت تلك هي المرة الاولى الت فقد 
الصيد فيا قيمته الرائعة في نفسه . ومع أن اهل القرية اججموا على توليته 
شرف صيد الندر » وطايو! منه ذلك بالحاح عظي © فقد تذاكر 
أنه لم #طر بباله طوال الدنين الخالية ان يصطاده . وتذ كن ايضاً انه كان 
بعض الأحيات يحلس تمباً » يمد رحلة مضنية » على صخر قبالة الندر ليتأمله 
بغبطة عظيمة » و كأفا هورمز لفكرة عزيزة . وهكذا كان برعىحر مته» 
بل يراه ضرورة لا بد منبا على القمة الصخربة . 

وشرع يرقى سفح الجبل ».وكان الانحدار شديداً قتصبب العرق منه » 
وسال على حبينه » فكان بمصحه مرة ؛ ويسوي وضع البندقية على كتفهمرة 
أخرى . لقد كان شخصية غريبة تتألف من جموع ميات لا انسجام بينها » 
وكانت عيناه الرماديتان الممتمتان تتر كز ان فيالشيءتر كز ذهول وحيرة. 
وبينا كانت شمس الظبيرة تصب عله سعيرها » كان يرقى ؛ مستتراً وراء 
المخور ؛ منعطفاً في وهدة حانبية ويتسلل في سيره كي يتفادى رؤة الندر 
له . لكن النسر كان يراه ؛ وهم ذلك فا بدرت منه حركة تدل على 
الخوف او محاولة اهرب » بل ظل يرنو الى الدنيا بتلك العين الكثبيةالقلقة» 
غير مكترث لا قد يدث . ورها طافت بوحبه صورة غامظة من الغضب 
المتكير . وتقلصت الله ليلا حي حر حت الصخر العتيق . « لقد امفى 
حياته دون ان يمكر احد صفوه» أو يكدر توحده . فهو ابداً هادىء 
مستريح » . وعلى أبة حال لم يتيسر لاصياد ان يدرك ذلك . , 

ووصل بمد كثير من الخحذر الى صخر يبعد عن القمة يعدا كافياً لرهي 
رصاصة » وهنألك وتف ا تعياً 1 وأحسن فحأة إن يني النير 
النفاذتين از ينتين » تتفرسانه » وشعر عندئذ أنه لا يفمل اكثر من ان 
يتطفل على وجود علوي . ومن ثم استند على ذراعه وراح يتأمل الدنيا 


م5١‎ 
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وقد أصبح يعلو علا علواً شاهقاً » والدنيا في صعت لا يقطعه سوى هوب 
الرياح ؛ والقرى من تت »2 وقطعان المواشثي تدب على السفوح 5 
عندئذ تذاكر الصياد كيف كان يلس يتطلع إلى النسر بعد رحلاته 


المضئية . 


د - سأذكر أشياء عن صادنا لأنه رما كان قد استءرض حياته في 
تلك الاحظة » أو لأنني أؤمن انه قد فمل مثل ذلك . 

انه فلاح بسيط ؛ ساذج القلب عتاز » كسائر ابناء قريتنا » بخشونة سماته 
وقبح تأليفها . ولقد بدا حياته في مساعدة والده وإخوته على زراعة 
الأرض . غير انه كات يضفي اوقات فراغه في صيد العصافير بواسطة 
« القوس » ؛ والكن حياته لم تكن تحمل ممق هميزاً لها » بل كانت عادية 


قاماً إلا فيا يختص بالصيد . فقد اشترى بندقية » وصار يلح الغابة في بعض 


الأحيان حي مبر باصابة الهدف مرارة ببنة » واشتبر على صادي القرية” 


بقدرته على تعقب الطريدة والايقاع مها بسرولة ميرة . 
ترك شدئون الارض لإخوته وانصرف الى الصيد بكليته » فكان يغيب عن 
القرية طوال النبار » ويعود بعد الغروب بصيد وفير . وازداد بعداً عن 
الحياة العامة حي انه صار لا يمسن الحديث » فاذا ما اضطر الى الكلام 


ومنذ ذلك المبن 


أضطرب وتلكأ ووقع فريسة يرة شديدة . وبالرغم من أنه غدا ممن 
يشار الم بالبنان فقد صار لا يعنيه ان يختلط بالناس ابداً . وقد حاولت 
أن أتعرف اله وأن أ كسب ثقته ولكن دون جدوى . فقد اذ ينفر 
ني » بل غدوت اكثر الناس اثارة لخطه + وقد تاءلت يوا : فيا 
اذاكات مكن ان كوت مثل هذه الحياة المالقة فارغة من اشياء تلفت 
النظر + وفكرت يوماً « اذا استحال الكلام على انان » فان التفكير 
لا يمكن بحال ات يكوت متحيلا عليه » . 

ا - اذت فقد كانت عينا النمر تستقران على الصياد » وتتأملانه 
ببرود صارم . ووسد بندقيته على الحجر يرين جلا بنظرة متأملة عميقة , 
لقد كرس حاته لها » ولقد اصاب الشررة بصورة رائعة . ولكنه صار 
مع ذلك؛ الى هذا الشيء الوحشي » وعندما اسس اسرته فكر أنه مينجو 
من قلقه ومخاوفه » واحب اولاده وزوحته ولكنه كان يتبيب الحديث 
اماه.م © والتعيير عن ميته هم بصورة ملاتمة . فاذا فمل كان يتعمثر في 
نطقه لدرجة فظيعة . وتذكر الكفة الر كيكة التي ماكان يمسن النطق 
بغيرها » عندما يقدم هدية مأ الى طفل » و كيف كان ينطق مها على صورة 
وعيد أو انتبار « خذ اما الطفل ! » 

اذن فقد دفم من ذلك من روحه » وكان اذ يفكر بيذه الاشياء 
يشعر ان ضربات ثقيلة كانت تنزل على رأسه » وان افكاره تدور على 
نفسها بصورة اليمة . انه غريب » ولقد عاش وكأفا قد ضل السبيل في 
جع مع جر 

وذلك الكاتك المتوحد يعيش 50 بعيداً عسكن الحاة على شا كته 
مستعصاً على الفزم » واه وان كان قن أتى مكانه ليقتله فانه يرى ان حياته 
مقدسة ... وما هو » ما حقه حى يحرم النسر عفويته في حياته . أنه في 
الحقيقة ليحبه محبة خالصمة و كفى 

كان يمس في تلك اللحظة سعادة » لم تتدفق على روحه يوماً ممشل 
هذه الطراوة . 

لقد تجرد من احزانه ومخاوفه » وعاش لحظة خارقة . كان يثارك في 
عاة الأهاء دنع المدوى المي ]فك لكا علة عاتن شنا "في اسل 
حياتها . ولقد أدرك :اث حياته لم تكن الا فداء بسيطاً لم يشعر له بأية قبمة 
هن قبل . لقد كان من امممكن ات يعيش على غير هذا النحو » ولكنه 
لم يعد يطمع في ان يبدأ حياته من جديد » بل انه راغب كل الرغية في 
حمل حياته على كاهله دون تعب ولا شكاة ‏ والتممث عيناه » وشحب وحره 
شحوباً شديداً » وتطلع الى النسر فألفاه لا يزال ينتظر 

م - لم يكن « صالح » حباناً » ولكنه شمر بارتباك عظي » وجعل 
يقلب بندقيته بيديه » وفي نفسه تخطر آلاف من الصور والمشاعر » لكنها 
فحي بالمرعة التي تمحي بها وسوم السحاب . وتطلع الى القمة فرأى النسر 

يتطاول اليه بعنقه » وانه لعلى يقين من أن عملا ما سينجز في قليل من 
الدثائق . واستدار ناحية السفوح الغر بية فرأي الشمس تنحدر للغيب .اقد 
صارع نفسه طوال النبار : وفي النباية لم يكن ثمة الا سحب وردية تزحف 
حثيثة فوق القهم : ومبحة كانت قلأ حوانب نفسه .. 

جم عدا 
مرت الغيوم القمم جيماً » و كذلك قة الجل المخري . وكان كل 
قد قد اختلى وراء ديرم وا عاد الصياد عند متتصف |لايل» ظبر انه قد 
ترك بندقيته ومديته الرهينتين في مكان ما . ولا رأى القرويوت ات النسر 
١‏ يكن عل سيا جا ٠‏ لد كرو ]تب ترا جنار ا 
في الساحة العامة حفيف ا جنحة ثقيلة تعب رالظلام باتجاه نجم «الأخوات السبع». 
سدامية ‏ سو ريا سامى : عطفه 


55م 


للكاتب الاميري العظم جون شتاينسك 
قصة إنسانية صارخة حك النازيون على صاحبها بالاعدام لانه 
صوكر فيها كفاح الثعب النرويحي التخلص من نير 
الغزاة الألمان في المرب العامة الأخيرة . 
نقلها إلى العربية الأستاذ 
«والبادق 
الثمن ليرة ونصف دار العلم للملايين 


صدر حديثاً 1 
في سلسلة كنوز القصص الانسافي العالمي 
افول القمر 


حاولات في فمم الادب نك للعلفي حدر 
الفصول الاريعة لعور فاخوري 
الشعراء الفرسان لبطرس الستافي 
الرؤوس ماروث عبود 
الياس ابو سبكة لنخمة من الادياء 
الحجاج لعند الاطيف شرار 
صقر لبئان أو احمد فارس الشدياق لماروث عبوم 
الفكر العربي الخديث لرئيف خوري 
نقد الذم فى الآذب العرنق لنسيب عازار 


دراسات ادسة ونتد 
صدرت عن دار المكشوف »: بيروت 


وات المنانوث فق المتوسط لشو . 
٠‏ المسامون في آسيا . 
 «‏ المساموت في المتوسط الغرلي وافريقيا 
دار دار المكشوف » بيروت ___| 
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لاشك في ان فولكتر 
وصنغواي هما الكاتيماتن 
الامير كيان الوحيدات اللذات 
يرؤات على نشر كتاب لما في 
فصل الصيف 2 أي 2 الفصل 
الميت » بالنسة اذشر والكتب . 
ول القراء يذسكروت. ان 
كتاب همتفواي « الشنيخ 
والبحر » - الذي قدمت 
«الآداب» تاخصاً وأفاً له اقد 
صدر في صيف 565 ؛ وهم 
ذلك فقد كان كتاب' الموهم 
الادني بالرغم من الشك الذي 
قأبله به قسم من القر اء والتقاد . 

وها هو فولكار يصدر في 
الشبى الماضي روايته الجديدة التي اها « الأسطورة > عاطة8 مط1 > والق 
يعتبرها هو نفسه من خير روابياته إن م تكن خبرها على الاطلاق ٠‏ وهو 
قد عمل فيها طوال عثر سنوات »؛ وغادر من اجل كتابتبا مدينة 
« جفرسون » الت تدور فيها فصول روالاته جيءها تقريباً . اما هذه 
الرواية » فحوادثما تجري في فرنسا في اثناء الحرب المالمية الاولل : الها 
قصة الاسبوع المقدس في خنادق فيردان حيث استطاع البطل الشهيد ان 
يوقف الحرب طوال ستة ايام . 

تنك هي حلكة القصة التي يستخلصها القارىء من احداث الرواة 
المكثفة والتي يقصرا فولكنر بعسارات موصولة قد تستغرق احداها عدة 


صفحات 0 على عادته يي بعض رواياته السابقة 8 

على ان اروع ما في الرواية تلك التفاصيل الغنية الت تكسب القصة 
حقيقتها العميقة ومادتما الغزيرة 5 وهي مقسمة الى قصول وفق ايام الامسو ع 
الستة » وهذه ميزة سبق ان يز را فولكتر في رواءة « الصخبي والعنف». 

وقد لا يتفق بعض القراء هع فولكتر على أن « الأسطورة» هي هن 
خير رواياته » ولكن لا شك في ان هذه الرواية تحتساج الى ان تقرأ 
اكثر من مرة يسبب غن نفاصيلها الي لا تنكشف كبا في القراءة الاولى . 

ما زات مسارح برودواي في عطلتها » في حين ان مسارح « غرينوتش 
فيلدج »> تتايم تملا بتقدم ا مسرحيات القوية . وفي هذا الصف قدم احد 
المسارح» وهر احم تت كنسة ضحمة ذات |تحمدة يونائة 2 مسر بحية« احور 
بربارة » لبرنارد شو » بدلا من السرحات الجديدة التي كتبها مؤلفوت 
ناشئو ن 


5م 


0, 


وفي هذه الاثناء يقدم وسرحج ١«‏ بسن اوواع” الذي اخرج في الموسم 
الماضي « فولبوت » طورح اتتبل » ٠سرحة‏ « وصية العمة كارولين » 
لا لير رومل .“على ان أم حادث «سر حي 5 2 غر ينوتش فيلدج ع كان 
تقديم سرحة « الكريتة » أروبتدوت جبغرز مهتاء1 . 8 على سرح 
مقط ومعروا[ط . وهذه امسر حية الي أخدقت في برودوي يحت نجاحاً 
كييراً في هذا المسرح الصغر ٠.‏ 

والجدير بالذكر ان مؤله,ا خيفرز يعيش في برج باه هو نفسه في صباه 
على شاطىء الباسيفيك » في « كار مل » الي أصدت الآن مستعمرة لالكتاب 
والفنانين » وهو شاعر وهؤلف دراماف مما . 

كتب حديدة 

269 أقاصيص حديدة » و[عىولة إرمط5 +و2[1 2 ججوعة في كتاب وني 
هن وضع أربعة من كيار كتاب الاقصوصةفي الولايات التحدة : وئوموسي . 5 
و معنصاظ . :1 و ع1]1116 . 0 و م5 . ل[ . 

© « قصص حوائز غ ١596‏ »> 1954 وملعماة مجلءط : اربع وثلاثوت 
موعة من سلسلة اقاصيص حوائز او . هئري ٠‏ وام ثلاثة .مؤ لفين هذه 
القصص ثم برموطةةة . '1 و متفاصدط . 0 و عنطلة]؟ . 2 ٠‏ 

© «ساحة الجوع وقصائد اخرى» فصسعمم «عطاه سه 14ل موعصنة] »2 
جموعة شعرية أربندوث حيفرز وبع8ع1 . 82 . وبقع القارىء قبا على لمحة 
تأملية للشاعر لم تكن معر وفة في كتبه السابقة . 

© «دراسأت ازر ابأو ند الادبية» لمتوط ممم أه وبرقددة برعممةاائنآ عط]” 
س . اليوت وهي ثلاث وثلاثون دراءة ندم ها بقدمة 
تنخدث عنهيمة ملاحظاتازرا باوند التقدية المتصة اتصالاً وثيقاً بالاهتامات 
الخمالية : 


جعياات . 


وفاة 
مات في الكرر الاضي الكاتب 
امسر حي الكبير <استنتو ينافك 
مالأعول عن ما نيقوكًا ين 
عاماً » وكات قد نال عام 5و١‏ 
دائزة نوبل . 
وقد بدأ بدافنت حاته الادبية 
بتقليدتأ لف الروايات الممرحية 
الفر نسية ولكنه لم يليث ان استمد 
موضوعات مسرخماته من الحياة 
الاسبائية نفها واللمءمروف عن 
مسر حاته أنها اخلاقية ا كثر مما 
فكرية ؛ ولعل اشررها واكيرها 
قيمةوصة«السيدة اما » قمسة وجمدءة 
وحوادثما تجري في جو ريفي 
تضطرم فيه العمواطف. النائية » كا 
هر الشأن في رواية لوركا « اث 


رناردا ألما » . اما رواية بينافقت « شرك الاحلام » فبي هأساة 
الامومة المتخفية نتيجة الفقر المدقع . ومن الروايات التي عرفت شعبية 
كييرة غ2 الممالح المصنوعة» 68 و9وو1516163 05[ رو هي مستو حساة من 
المسرح الايطالي و « لللة السبت ». 

والواقع ان المسرح الاس.اني الحديث لم يعرف 'كاتياً وناقمداً لاذعاً 
كحاسنتو بينافنت ؛ وهو خلافاً لشو يبعد عن مسر حه كل جرأة 0 بة 
او حدلية . إنه ينتقد معاصريه بتبكم » ويسخر هن الاشياء الغريبة 
والمصطئعة . 

وقد اعت إواءالنا مول هذ الكانب المترعق ال هن كات 
شديد الاعجاب به من دون ثرط » يصفقون لكل ما ينتج » سواء كان 
جيك ام رديئاً ؛ وهمنوم من كات يشتط في نقده © ومنرم من لم يكن يرى 
في مسر حياته سوى الهوار الحي البارع الذي كات ينقصه العحق » والذي 
كان ينتبي بنزعة « اخلاقية » لم تكن لتحل المشكلات المطروحة . ومما 
يكن من امر » فات بننافنت » يا كاث ينوم به من براعاة في التأليف 
وروعة في الاسلوب » يحتل مر كزاً مرهوتاً بين الكتاب المسرحيين 
الحدثين امثال شو وببرندللو واونيل وماترنيك وروحيه مرتان دوغار . 


»2 الطراة ما هي » 


هذا هو عنوان رواية جديدة نالت نجاحاً ملحوظاً في الاشبر الاخيرة» 
وهي من تأللف حوات انطونيو دو زائزافاغي تناع طناقصنا2 ع0 . 4 . ل 
وتتاز بالواقعية الشفة والتفاصيل الدسة » وابطاها ينتموث الى الطبقة الدنيا 
في مدريد . امثال السوقة والمنسكمين والاصوص . والمؤلف يصف ححياة 
هذه اافئة من الناس وصفاً دققاً حياً يظل القارىء تت تأثيره الشديد حى 
لبحب ئفسه يعيش معرم ©) ويشار كببسم حيامم 35 
ببعض اليال ! 


إن كان ينعم 


صدور ٠“حدث‏ 


في ظل الاشتراكة 


رومانيا 
للاستاذ عبد السلام الأدهمي 


المؤلف الى 
انلوني .عابي" اذى 


ريبورتاج صادق عن رحلة 
جمهورية رو مانا الشعبية 4 
بغر ي بالقراءة 


اقيق النوة والهدة دار العلم لاهلايين 


54م 


// السخاط التمتارق. فق ال 


ته 


مثلا الشعر والنثر 
عثل الادب اليوناني الحديث 5 


هر الشاعر سيكيلنا دوس 51 الذي مات امنذبضع سئوأت» والرواني 


كاز انتزا كيس وتطلدى صدمدع الذيلم ينقطع يوماً عن الانتاج وهو في عرز لنه 
اما الاول ققد غَنى الواث البؤس والجال في وطنه » 
وأنشد ذكريات معيك دلف وخلق أناشيد حديدة ٠.‏ 


0 


في اتجاماته الأخيرة » عهان معروفان » 


يحزر الانتب . 
واما كازانتزا كيس 
ذو الأصل الكريتٍ فقد الف عدداً كبير من الروايات ؛ بينها ملحمة عن 
« اولس » الالد . وقد نشر اخيراً رواءة بعنواث د وطره2 متدملة »> 
ترجت الى عدة لفات » وفازت هذا المام بحائزة د احدن رواءة احنبية » . 
وستمد هذا الروائي نسم موضوعاته من الاوذيسة ويثئقلها من الصعيد 
الاسطوري الى الصعيد الاندافي . وقد قام برحلات كثيرة عبر العالم و كان 
يعود منمأ برصيد غَني يفيدمنه في كتاباته . واحدثْووٌ لفات كازانتزا كس 
روايتا « الكابن ميخالس » و « الاغراء الأخير » » وكتاهما أثارتا عليه 
غضب الكنيسة الارئوة كسية . 
ْ أنماء شى 

ه كان حدث الموسم الارامائي تثيل مسر حية « هيبوليت » لاوريبيد 
على مسرح ابيدور . وقد شاهدها زهاء عثرة الاف متفرج في المسرح 
الوطني . 

© تفوق الفنانوت اليونانيوت في الرسم على النحت الذي كات نب 
عرهوقاً في القديم على ايدي فيدياس وبوليكايت وبرا كدتيل . ويتنازع 
الرسم البوم فنانو التجريد والتصوير » وليس ففي,م من يرغب في العودة الى 
الرسم الكلاسيكي . وهناك من تجاوز المرحلة التكميبية وح السيريالية 
بحثا عن تو حيه جديد . 

و كان حدث الموسم الموسيقى عمل بتريديس ونهنئوط الذي استلبمه 
من الموسيقى البيزنطية وعنوانه « اوراتوريو القديس بولس »> . 

و عقد مؤتر اتاد المندسين المماريين في قمر « زابيون » باشتراك 
١دولة.وقد‏ وافق المتمءون على أن الاسلوب الحديث البعيد عن الزخرف 
قد فرض و<وده في الهندسة بسبب تطور الشهوب الاجتاعي ٠.‏ 


مومم المسرح 
طفت المسرحيات الفر نسية هذا العام على السارح السويدية ٠؛‏ فأقبل 
امور اشاهدة « <وار الكرمليين » لبرنانوس وا « جنوب » الجوليان 
غرين و « السيدة الستوفي » لغبريال آروت في مدينة غوتبورغ »؛ في حين 


ان مسارح ستو كلم قد شاهدت « القيرة » لأنوي و« رفاق المارجولين» 
لارسال اشار و 2 الحب السميلن « لفليرس ٠.‏ وقد اشتد الاقال هذا العام 
على مسارح الطليعة التي تقدم المسرحيات الخديدة للادباء الطالمين الذين لم 


يسلغوا شبرة كبيرة وم مع ذلك يعدون بأجل الوعود . وفي «دينة 
« اأوبسال » اثارت «سرحية بيكيت 6نواءء8 اممنونة في « انتظار غودو » 
اهتاماً كبيراً » وكذلك «سرحية دورج شحادة الإناني الست عنواما 
0 السيد بويل » 

على ان أم احداث الممرح كات تثبل «سرحية « اورستي » لاسكيل 


على « المسرح الدراماتيكي » وقد اخر حرا أنخر جالشبير « اولوف ». 


حوائز 
قللة هي الخوائز الادبية الي تنح في ااسويد » ويفضل عليها الملمح الي 
تعطيها الدولة او المؤسسات ا#تلدة او دور النثر للادباء والشساب وقد 
منحت الدولة جوائز ضحمة بناسبة بلوغ الملك غوستاف السادسة والسبعينهن 
تمره » وزعت على كثير من الادباء والغنانين 5 
في ستو كلم هي « الائزة الككبرى للروابة 
السكاندينافية » الت اسستها داز انشر ويحلة سكاندنيافية ومنتج سيناني. 


وقد نال حائزة غوهو١‏ روافي حديد يدعى عمجه]8 سقعلة]1 1 رواة 


وآخر حائزة اندت 


يعنوانت 2 خبساير اللحر )نت . وير شحو روابة الكاتبة النروحسة 


كت التي عنوانها « الفترات لندمن » طائزة ه8مو١ر.‏ 


مات الرسام المراوف سيمو نَُ دوهي م85 اك وهويا: ائية والهانين 
من مره ؛ وقد كان صديقاً يما لاندربه حيك وروحيه مارتان دوغفل ار 


و كثير من ادباء جيله ٠.‏ وقد نشر الرسام رواه قصحرة بعتو ات « و5ئ01 » 
ترجت الى اافر نسة و كان لا صدى تميق في الاوساط الادبية , 
علة حدردة 

أصدر دوت همات تلمقسطعآ سطمل الذي كان برس ساسلة 
عسنام ]1 مولا وستوودءم علة حديدة يعزو ان محلةلند عم زوع 21 ده لدهآ ع1 
والجدير بالذ كر ان حريدة «الديلى ميرور» هى الي تنفق على هذه الحلة» 
وممروف ان هذه الجريدة لا ا 3 الاطلاق . ويفم المدد 
الاول من الحلة الجديدة مقدمة ل . البوت » ومقالاً رثائاً 
للشاعر ديلات توماس 2 وقسماً هن 0 وتمسلسسسلة لاليزا بيت يوان 
دعبو . 8 > وترجة لقصة بيار غاسكار الرائعة « اطْرو انات » . 


الشبر الما أضي » نظيت لمحنة 


في الخامس والعشيرين من 


الذ كرى المدوية لوة 


فاة ارثور راميو » برئاسة سارل برونو » 


66م 


اعد امنائذة السوريرت © وخلة الى اماراوفيل + فسقط راس 
الشاعر الفر نسي الكبير 6 ثم الى 0 اثينشبي ( التي نسحب اليها 


بعد اخفاقه 54 نشر م فصل ف المحم ٠02‏ . ثم تابع اعضاء الاحنة 
رحلتهم الني حذوا فيها 2 ذو الشاعر الى سيدان ولمياج 
وروتردام . وفي خلال هذه المراحل » كان بعض المْحافيين 
المشبورين نحاولون ان يستحلوا طلسم رمبو » ولكن عبثاً . 
ثم سمع صوت المثل اللكبير جان لويس بارى في القم الذ 

عر العجيب » والذي اسعه « الباخ 


يصوار دا تتة الثنا 
السكرى 4 5 


هذا وسيعاد يوم تشرين اطاري » لامرة الثالئة » إقامة 
تثال رامبو على قاعدته في ساحة بحطة « شارلوفيل » . وتعد” 
جامعة ار احتفالاً كيرا ضر كمار الاساتذة » ما 
تب الوطنية الكيرى :نتم معرضاً لأعمال رامبو 

ولا كتيه عنه الكتاب في العالم . 


ان دار الى 


موت « لوسين » 

فقدت الفلسفة الفرنسية في الشبر. الماضي عاماً من اكسبر 
اعلام الوجودية المسبحية اليوم : رئيه لوسين «ممموم8.1 الذي 
مات وهو فى الثائية والسبعين من جمره . وقد استهر لوسين 
بتدر سه الفلسفة ف السوربون وبنشر عدة مؤلفاتفي علم النفس 
كر”س جرودهفيها لدرس الطباع . ومن اشهر مؤافات - 
« الواجب » ءزهوط 1 ودراسته في علم الطباع ومقدمته 
لدراسة الفلسفة . 


صدر حدثاً 


درؤبه 
للاستاد مخاشيل تعدمة 
أى_دث ما خطه براع اسيك الشخروب 


فى الادب والفلسفة والقصة 8 


- 


دار العم لأملايين 


المشباءاي: 1 ' 


د ره 


قرأت حديثئك.عن ( النخة ) . ولا ارافي بحاجة لاطر ائه لا من حيث 
الضمون - فهو ميق » ولامن حيث الأسلوب - فهو رفيع . وسعيد عقل 
الذاعر والمفكر ليس بحادة لاطرائي . 1 

وهم ذلك لا ادري 71 ترك هذا الحديث في فلي غمة » فكأن فيه ثغرة 
. 

قات : اتكون هذه الثفرة في نفسى » ام في نظرتك إلى ( الشرق )9 

- ولكن كلامك ينبع عن نفس رحبة تحلق في آفاق الخير والحنال 
فترى في الماة فرحاً إلياً يعم الوجود . او ليس في الحسة الت تدعو اليها 
والحقيقة التي تتفق بها ما يسد فراغ العدم كله 8 

وقلت ايضاً : الأنك اثرت.مشاكل لم 2لا * 

كلا ! فحديثك الكثيف يل بالمشكلة الماما كافاً . 

وليكن ان المشكلة بقيث معاقة . فا اقل الذين يتطلءون بنا الى 
المشا كل الكبيرة بعقل راجح وبصيرة نيرة . إن في «ثقفينا من شعور 
« الا كتفاء بالذات » ما يثير الاعصاب فكأن المشا كل محلولة كا عندم 
ما عدا واحدة ... حتقهم الحضي » وقدرمم السليب. 

هكذا كنت في حوار مدتمر مع نمسي ؛ احاول التقاط الثفرة الي 
اتعبتني فا اظن افي عثرت علي)ا » حىّ اعثر على حواب . 

ومع ذلك ارى حيىّ الآن ان هذه الأجوبة ليمت بادوبة ؛ قكأن 
تك ضرب من الوجود اراده العقل المحرد » ونفخ فيه الحياة خيال ملحمي 
أنى بدون جذور كأوليمب الاغريق . 

اترى » يا استاذ » ان حكمي جائر » واني أطلقه لأبرر شءوراً خاصاً 
قد يشرني في مقابب.ك هم ( الماطفين ) ؟ 

ليكن ذلك أو غيره ؛ ذفن واحبي - والموضوع على ها هو عليه هن 
الخطورة -- ان اقول كامتٍ علناً وبعراحة حي يثترك في النقفاش كل هن 
تمنيه مشاكل هذا البلد . 

5 

من ذا الذي يا استاذ » لا يقول : نعم © ونعما عندما يسمعك تنادي : 
« الثرق بحاحة الى نحبة من مستوى المصائر الكبيرة » * » اذ قد أصبح 
واضحاً لكل عين - حي غير البصيرة - ان الشعب فد استبق بممراحصل 
قيادته السياسية والفكرة . 

إن » با استاذ  »‏ وهنا .نتناول القضيةءعلى ما ارى » من الأساس ‏ » 
اغا من :أ انمد السة حاتها ومفانس عها# " 

- ولكني قلت : المقل آلة الحقيقة وتقبل الوحي 

وقلت : ليس الشرق عظيماً لأنه ثرق » إنه عظيم بقدر ما سيكون 
ابن الحقيقة . 

العقل والمقيقة » هدف » لا انبل ولا اعظم . او يمكن ابشر ان 
يتلاقوا متآخين إلا على صعيد العقل »وان يصبحوا اسرة واحدة إلا إذا 
وحدت بينهم المقيقة ؟ 

الحقيقة كالشمس تنير وني 2( 

ولكنها تنير وتحي الأرض: منبت الحقائق . والذي يحب المقيقة يحبا 


كلم 


01 


تت 


يمه وروحه وقلله » حباً يستقطها » 6 يدتقطب القاب المطر . 


4 


وسبذه 
الوسيلة وحدها ينزلما من علياغا » ويمل منءا مدا حساة ؛ لا موضوع 
اناشيهد . 

حب القيقة في ان تضمن لا شروط الحاة.وشتات ما بين الخياةوالصور 
التي ره على هامشها . 

الحقيقة وا<دة كلماء . ولكننا نن على الأرض . والذي يرقى الى 
السماء يرقى اليبا من الأرض » كالذي بريد الياة مفتحة » يغرش جذورها 
ف الأرض :. 

فاذا سألنك قائلا : هذه النخبة التي ترى فيا جسماً حياً ينمو في اتاه 
المقيقة ‏ هذه التنبة في اية بقمة من بقاع ارض الله تضع رجليا 9 

أتحيب : في الشرق 9 

وماالشثرق؟ 

0 

إن الشعب هو الأرض ال تنيت فيا الحقيقة وتتغفذى منرا . وما النخية 
الا طليمته الواعية» تستوضح اهدافه » و تعمل معه على تقيقباءثم تذوب فيه 

والمصائر الكييرة ‏ هي مصير الشعب ؛ او قل : رسالته » الي هي جز» 
لا يتجزأ هن الحقيقة . 

وهذا الشعب الا يحب ان تكون له هوية * وإذا صح وكان ذلك فن 
هو الشرق الذي تذكره باستمرار ‏ اتعتقد حقاً »يا استاذ » بوحدة 
احماعية تحمل هذا الإسم لمؤ من ا 3 وتطالبها بئخضة من مستوى القضاء 
والقدر 7 

إن ( اكاديتك ( 
بل لشعب واضح المالم . 

وعبثاً بحثت في مقالك عن الشعب . فل اعثر إلا على مثل هذه الكلات 
( غوغاء » عامة » حبلة ) أفبذا هو الشعب الذي تنشد له الخلاص 7 امانك 
تخاف الشعب قلا ترى فيه إلا ( غوغائية ) تطالب بوضعبا تحت الوصاية 9. 

' لا هذا ولا ذاك » ولكنك تفكر في ما يشبه الفراغ ؛ وبين الالتياس 

والكلام إخميل تضيع المشكلة . 

إن الحقيقة ‏ والاخبة ‏ حاة . والحاة ذات لون وطمم وراغُةويؤاني 
ان نخبتك اتت في تءاليها الأولمي تثالاً نحتته يد هاو بارع فاذا فيه كل شيء 
إلا ... مقومات الحاة . 


العليا لن تثرع لاءابات بدون شك » ولا فيا اطلق 


لقد اردت لها الحياة » يا استاذ » ولكن ارادة الحياة غير الياة 
إنها لا حذور لا في ارض الله . 
5 
وما دمنا بممرض الكلام عن هوية الشعب » فلنلق نظرة على رأيك 


في التومية . 
إنك - من حرث المدأ - تعلق المسألة تاركاً حلا لائخنة المتيدة . 
فنذ كرنا عن يتغنى بالأصالة » ثم *يسأل عن نسبه فيجبب : تر كنا لاقضاء 
) أأضيف واقدر 9 ٠‏ )امر النظى فيه . 
وتنسى التعليق فتعارض بين القومية والاندانية » وتحاول التوفيق بينهما 


هم إن المشكلة للا وحدود لها إلا قْ الفكر الخرد 6 ذالامة هن مستواىر 
.والانسانية من مستوى 5 خر . واغاب الظن ان الالتساس حاصل من 
عدم التمسيز ببق اللاقومية والانسا زة ٠.‏ 

وتنسى التعليق مرة اخرى » فاذا بك تقول « لا حياة لنا ولاعرب ». 
وال ( نا ) تشير بوضوح الى هوية معينة هي نان . وخيال لبنان يقفز بك 
هن اللاقرمية إل 5 لشية العرقَة 0 

ويتساءل القارىء : ايؤهن سعد عقل حقاً بوحود امة لنانية7 دون 
ان يقع على: جواب واضم . ذلك انالايان لا يقبل التردد وانت تتأرجح 
الانسانية » الشرق » العرب» 
لبناث . فيذكر الآية « إن هي إلا اعاء سيتموها انتم وأباؤكم ما انزل الله 
1 ما من سلطات » ( القران الكريم ( 


ان من دوهن بالحقيقة اا اتاد بؤهن بالانسائية . 


بين مفبومات عدة » ومن مستويات 2تافة : 


فالاثنات واحد . 
ولكننا تريدها اننانية متحسدة . فك ان الام التي تحب الودود تحبه في 
ولدها » كذلك المواطن » يحب الانسانية متحلية في بني قومه. 

الامة مظبر من مظاهر #لى الحقيقة » ونمط من اغاط تحقق الانسائية 
او قل : هي نظارة الى الحقيقة » وكل نظرة لها حدودها وبالنتيجة 
عصبيةم! ٠‏ 

وابعض ثر الانسات - إن لم نقل حله ‏ نتحة لخدوده » فبو يدرك 
حقيقة ؛ يعتقد الها الحقيقة فيتعصب لحا في حرب يشبر ها على ما سواها . 

والنخة للا تثذ عن هذه القاعدة ٠‏ انبا لست اادية فوق الشرق 
تشرع ( لنا ولاعرب ) . انها وليدة تراث تبعثه وتكمله في مرحلة 
تاريية معينة . 

انها رسالة » وككل رسالة ذات معى ( اتجاه ) وأصل ( اصالة ) . 
إن افلاطوت - على ما اعم داهو اول مهن اول ؛ في تاريخ الائيات 
إنثاء نحة تبعث آثينة وتضمن ارسالتها الطلود .2 , 

افلاطون - امير الفكر - وفي عحاولة قلها شيد التاريخ لا مثيلا »لم 
يتعد حدود الحقيقة الأثينة ؛ وعقله خلاصة العقل الاغريقي وقته . ولا 
اهارت اثينا لم تموزها النخبة » بل الحاة . 

وكانت محاولات اخرى كثيرة اتت عن سابق خطة مرسومة » او عن 
تلاق عفوي . وكابا بقيت ضمن حدود الزمان والمكان » فتخيهة القرن 


الثامن عثر الت اندلءت بتأثيرها الثورة الفر نسية » لم تتخط قيد اثلة حدود , 


المقل البور<دوازي وانسانته الضيقة 5 


والامة العربية انثأتها وصانتها نخبة تجددت مم مراحل التاريخ . 
وآخر حلقاته! تلك الت نبتت في لبنان”فاعادت في بيروت والجل احاد الشام 
وبنداد . فامثال اليازجي والبستاني لا تجف اتلامهم بعد . وغيرم بمن لم 
يف دهيم » هشوا راضين الى الموت ا موا صوت العروبة يناديهم 5 

فنجباً » يا استاذ ‏ وانت الأبن اليكر لهذه النخية - عجباً تتغق 
بصيدون وآئينة » بفلورنا وروما » وتتناى الشام يوم كانت تقذف 
بالأبطال عير الصحاري والبحار » فاذا مصير العالم بين شفتيها . عجباً تتناسى 
بغداد يوم كانت دماغ العالم . بغداد » واحة العقل والعالم صحراء . 

افكانت النخبة اللبنانية قصيرة النظر عندما نسيت باريس وروما 9لا 
ولكنها كانت من يفاخر بأهله ولا : 

ولغة العرب صاغة,) نخبة في غيبوبة الحية ظنت بعدها انها'نزلت من السماء 
( الأمماء تببط من الساء ) » 


لاوم 


01/ 


هذه الغة » اعحب قثارة » تتناساها وانت تعزف عليبا اعحب 
الانقام 2 

عفواً » يا استاذ » ان احدى النغهات المببة الى فابك هي التي تنشدها 
في تحطي قيثارتك » كانك ضنين مها على غيرك يمزف عليا بمدك ! 

إن في نفك » يا استاذ » زيرة حاهلية هي ابلغ ما في حديثك . فهذه 
الفردة الثائرة دوماً »إن هى إلا صدى ذلك العبد » عبد الشباب واليطولة» 
عبد الاصالة والخال » 0 كان كل فرد يرى في نفسه ملكة كملة تأبى 
الإنصياع اقدر » حيّ ولو كات هذا القدر هو الأمة . 

كانت الاهاية تضم امال والأصالة فوق الواقع والخقيقة . ولذا لما 
تكتل العرب للأمر الال ؛ هيطت الأ : « وما علتاة الشس . 


» 


لم ينظر بعك ال الكات العربي يذاته 0 بل درس بالمقارسة مع غيره . 
والشعب العربي لم يعر”“ف كشعب له قوامه الخاص . ول مالم يروا فية ما في 
الغرب » استعاروا له زياً غريباً » وهويات مستعارة » فاذا به يصبح تارة 
اغريقياً 4 وطور اسيوياً وهكذا .6 فع اث له شخصاته تفصح عنه خيرآً 
من هذه الأناب ( غير الغتارة ) 

شخصية ( حية ترزق ) في الشعب الذي إذ يتدكر له المثقفون اليوم » 
يعمل ويتأم ويغفر في مت رهيب » هو نت القلب الكيير . و كأث العربي 
ادرك هنك جر التاريخ ؛ إن فر ديته الفدة ستكون حرا على كيسانه 
الإجماعي فاشتق الأمة دن الأم رمزاً للرحمة والحية 5 أو 3:>لى حم روعة 
الأمومة الا عندما يءق الأم خيرة اولادها 9 

2 9 

لنعد إلى حايث التخة 5 إلا ارستقر اطية فكرنة سحيب دوما لنداء 
الصمم فلا ترضى إلا بالحقيقة 04 تمر سس عشا كابا حى تصبح ذورها وحاتها 5 
« تننفس تنفساً بالشؤون العليا »> على حد تعبيرك اليل . إنها عقل جبار 
يتسامى دوماً على ذاته شاقاً طريقه في اللامتناهي إلى المطلق . إنها حرية 
لنسع للنصير فتصبح مصيراً 5 

هذه الثقة بالإنسان » وهذه النظرة الى العقل كفكر حر هى ابلغ ما 
في حديثك . والتحليق في هذه الأحواء الرحية كاف ليعيد الأنسان* 
( الشرق ) كرامته . 

إن ما تنثده » يا استاذ » كبير حقاً . ويكفيك فخراً ان افلاطون 
العظي تغق به قبلك .. مقد كان يرى في ) حب المحكة ( | كثر من سياسي 
وعالم . كانت يرى فيه رسولاً ومنقذاً . 

ومع ان الذن انثأوا تاريخ الإننات - بوذا 4 ازسول المربي ( 
القديس بولس - شقوا طريقبم هن الأرض الى السماء » بدمائى, لا 
بالمنطق »فلاعقل بطو لنه'» تستهو يني كم تستبويك . وما أجمل وانبل ان يرتفع 
مثقفونا من مستوى العقل الحسوب ( إلى عقل كناو ى المصائر الكييرة. 
فمثل هذه الوثبة يصبح المثفقون نخبة إذ يدر كون ان لعقل رسالة . 
وبالرسالة يغرس العقل جذوره في الأرض » ويتحول من عقل بحرد إلى 
عقل حي له مدى كالحاة 5 

ع 

ان منطق الواقع والحقيقة » يا استاذء غير منطق الال والعقل الجرد. 
وما من شك عند ي ران ثقتك بالمقل الحرد شغي الي امات عليك ف مطلع 
حديثئك 04 مثل هذا الكلام الغر يب :2 إن التخة قل تكو نت فراحت 
تشكل حول صاحب الرأي الجديد درعاً يقيه نقمة العامة » » والذي ة.د 


(0) 


يخثون الغوغاء ؛ ولكن - بأذن الله - ذهب دور الأوف » وعقبه دور 
الطولة نبهوا ... » 

والخيال ! إنه يامب الدور الا كير في تفكيرك » فانت تقول مشلا : 
« الحم اسلوب لتعد الأمه او العالم في صعوده حبة مصير عظم » أويوجد 
أنبل واصح من هذا التعريف ااسراسة يضعبا في الام الاول هن مراتب 
النثشاط الانساني * ولكن القارىء يتساءعل : 95 
سبق ووطعتها فوق السياسة 9 نعم » ان القارىء يتساءل » اما انت فلا » 


والاخبة » ان هم الئحية الي 


إن سرعاث ما سعفك الخال فتضيف : « والئحية هى هذا المصير 65 

ولكن ما لنا واتأويل » فالمسألة ‏ مسألة علاقة المقل بالمقيقة ‏ في 
صيمما هي التالية : هل العقل مساو احقيقة ؟ هل هو عدى طوهًا وعرضما 
ويقبا 9 

كلا » يا استاذ » فاث هو ايضاً إلا و<هة نظر في الْقيقة ! وإذا كان 
الامر على هذا الشكل فحياة الحقيقة ليست يخضوعبا انخة م يبدو هن 
حديثك »م إلنخة هي هذا المصير عت ولكن خضوع النخة لجا . 

ان البطولة هى بطولة الرسالة لا بطولة المقل . 

ولقد برهن الواقع في الماضر ‏ كم في الماغي - على ان النخبة قدتنقسم 
على ذاتها » فيقذف بمضما بالبعض الآخر إلى النار » عندما تختلف الءقائد ؛ 
وبرهن العقل على انه اداة لا غاية » ووحبة نظر لا حقيقة » وع الى ان 
الموازاة بينه وبين اللقيقة ما تزال مثلا اعلى لا واقعاً . او لم يشرد ويعذب 
العهاء والفلاسفة والشمر اء في الحاضر ا شردوا وعذبوا في الماضي بالرغم 
عن ان « النخة قد تكونت وراحت تشكل حول صاحب الرأي الجديد 
درعاً يقيه ثقمة العامة »> 9 

إن حاة المقيقة » يا استاذ » ليست في أ كادئيات يرفهيا الشعب » 
ولكن في الدم الذي تريقه كنا لها . وهذا هو معى الكامة «:إن ل قت 
حية الحنطة 22 

ولا ادل على هذا الممنى هن كة « استثباد » اخملة ومشتقاتها فهي : 
مشاهدة الحقيقة » والشبادة بانها حقيقة » وإثبات الشبادة بالدم : الاستشراد. 

او كان يوماً بوسع النخة ان تقي الأبطال في الداعات المامة من 
النذالة والتعصب 89 

لالم يكن ذلك في اللماضي » ولا هو كثن في الحاضر . وان يكون 
في المستقبل . او لى تشبد في هذه الأعوام امرة ما يخيف من التت>كيل 
بأثر اد النخة !9 

وعلام التمداد * سؤال واحد : امكن لاحة » كثئنة ما كانت »ءانث 


تقى المسيح اليوم او غداً هن نذالة اليهود 0 


ان اسوأ ما يصيين » يا استاذ » بعد هذا الكلام الكثير هو ان يقول 
لي « الححاء » ما يشبه قول روسو لاحدى السيدات من استشرنه في تر بية 
اطدالحن على طريقة « الأميل » ؛ « على مسؤوليتك إن اخذت بكل 
عقلك كلام شاعر » . 

ومع ذلك ٠‏ وبالرغم هما قد يقولوت » قانا اعتيرك حاداً فيكلامك لاني 
واثق.باخلاصك ورحاحة عقلك وحبك لهذا الثعب المنكوب بساسته 
ومثقذيه . ولكن اعتراض « الحجاء » ليس بالمتبعد لأن نكبة افواية 
( أأضيف : واللاقومية ”.. ) تفح من حديئك . والهواية عكس المقيدة 
وقدعاً قال القديس بو لس كامته الخالدة: شر هو كل ما لا ينبحس عن عقيدة. 

ومها يكن من أمر ؛ فقد استيقت كل الثقفين إلى إثآارة مشكة هن 


اخطر مثا كلنا / واثرتها بكل سعتها وحمقها 5 وهأ ادو دنا إل من بتحدى 
المثا كل الكيرة 5 7 

ثم واخيراً » اليس الخال كالءقل » فطاً من افاط الاتصال بالحقيقة 9.. 
انطون مقدمي 


رد على ردود 


عندما قرأت باب « قرأت العدد الماضي من الآداب من شير سبتمير 
الماضي لم | كن اتوقع تصفيق اميم » وقد اثرت الى ذلك في مقدمة 
ما كتبت حين اشرت الى تحمس الكاتب لما يكتب . والواقع اني قد اتخذت 
من قبل خطة في النقد ‏ وانا لا احترفه ‏ وذلك ألا اعلن رأبي الا في 
عمل احترمه بوجه عأم وارى أنه يستأهل مني ان الفت اليه الانظار » اما 


دمشق 


إذا كات العمل أتفه من التعرض له فاني لا اذكره بخير او شر » ذلك لأني 
للا احب ان اكوت واحداً هن ديحة تتصارع على صفحات الحلات لامك 
الآخرون بالمثاهدة والتفرج ؛ م أني احب أن أعبر عن رأني بعملي الفني 
اكثر هما إعير عنه بعمل نقدي .٠‏ ومع ذلك فانني حين « قرأت » العدد 


: لماضي من لادان اضطر رت إلى التعرض للم واضيع ها كان بمحكنني . أن 


0 


اتعرض ا في ظروف اخرى . ولست أخص بذلك احدآ من سأشيرال»م 
ها » لان الذي يحدد تمعرضي لهم هنا هو انهم تفضلوا بارد على في العددين 
السابقين . ثم اني احب ان اعترف هنا بأنتي لم أحاول من قبل أن اردعلى 
شخص لم يستطم أن يتذوف عملا فنا لي » لان هناك احد احتالين في هذه 
الحالة : أها ان لهذا الشخص مستوى ثقافياً حد يختاف عن المستوى الذي 
اتحرك ذه ولا سيل إلى « اقناعه » بأن يتذوق ملي ؛ فبذا لا يتم من ترد 
مقالة . اها الاحتال الثاني » وهو اقوى الاحتّالين لدي » فبو اني لا بد 
وقد قمرت في اداني الفني وعلي ان اتلافى وحه |انقص في االي التالية بل 
في العمل نفسه إن كان ثمة محال لذلك . ولست اذيع سراً إذا قلت ان 
جمجة قعمي لبدت هن “لي وحدي بل في هن مل تموعة من الاصدقاء 
كانوا يدون لي ملاحطلاتمم الواحد بمد الآخر على ما اكنب » 
فأتقيل بعض هذه اللملاحظات وارفض بعضها الآخر : وعلى هذا الضوء 
تخرج القصة في صورتها الارائية . وأحسب أن كل فنان علص عله | نإستمع 
إلى اوحة النقد لدتفيد منبا فبي نحي عله الفني مادام مدوء النية لبس أساسها. 

وثة دروس أفدتبها من كتابق هذا الباب ومن الردود التي تلقيتم! بعد 
ذلك ؛ فقد أدر كت أن عماية التأريخ لا بد وان تنكون تملية بميدة عن 
الواقع الى حد كبر » خقد فبمت من تفضلوا بالرد ائني فيعتيم خطا ثم 
تبين لي انهم بدورم قد فبموا نقدي كذلك خطأ » فا بال ااؤرخ الذي 
يحكتب عن مرتى لا يستطيءون عليه رداً « ومثال ذلك تلك المناقثة التي. 
دارت حول قصة « وجول » للد كتور سبيل ادريس . فهو يقول : « اما 
اعتقاد الاستاذ الثاروني بأني اقحمت على هذا العامل هذا اللون من 
اتفكير الاجتاعي فلا ادري كيف أرد عله .كل ما استطيع ان 
اقوله في هذا الصدد اننتى عشت سنوات طويلة بحكم عملي الصحفي والادلي 
بين عدد من مال المطابم » وأتيح لي ان اصادق بعضيم واناقئ,م 
واستكشف نفراتهم » واستطيع ان او كد للاستاذ الثاروني ان كثيرين 
نهم يتمتءون مثل هذا الوعي الذي يتمتع به بطلل القصة » وات لديم 
تفكيراً ادتاعياً صافياً وامكانيات غنية.» واحب ان اقول للاستاذ سبيل 
انني لم |تحدث عن عمال المطابع ووعدم إطلافاً إِنا انا تحدثت عن عامل 
المطممة ما قدمه لي الاستاذ سبيل في قصة « وحول » » ذلك العامل الذي 
تردد في شراء ورقة اليانصيب لأسباب متلفة تاماً عن تلك الت من اجلبا 


اتمرف عن مكسبا . وقد ذكرت في تعر ضي لقصيدة « حلاق القرية » 
الذاجح هو الذي يخلق قازونه الداخبي ولا 
قحم عليه شيئاً من الخارج ( اقصد خارج العمل الفني ) يظبر تفكك 
العمل .. والعلاج الفني لهذا العيب هو أن يميد الفنان كتابة عمله بعد ان 
انترى الى ما انتبى اليه » ويهد في اول عمله إلى هذه الابة ... وبذلك 
يس القارىء ان هذه النباية نهاية طبيعية لا تعمل فيا ولا افتمال ؛ ومعنى 
هذا انه لو كات الاستاذ سبيل قد مبد لي في اول قصته لاتصرف الذي اذه 
العامل في نهاية القصة ما كان لي ادنى اعتراض ؛ » وهذا هو ما أعيهالتبرير 
الذ: . أرجو ان ا هذه المرة اوضم من ذلك 
7 الذي شك منه الاستاذ سبيل في المرة السايقة . 

وهن نفس النوع افرم الخاطىء لا تءعرضت له هو رأي الاستاذ كاظم 
حواد فيا قلته يصدد قصيدته « الصامدرن » فانا لم اتحرض اطلاقاً اناقثة 


أشاعر زهبر احجد ان العمل ل الفني 


ى لشخصية ما 


الاضاه الذي غمله قصيداته و قعديدة غبره 04 وقد كن ١‏ كثر 5 مرة 
كلفة « دعايءة لاقاه ما» مع اني ل أذ كر الا كة دعاءة فقط . إفا أنا 
تعر ضت فمللا افرق بين العمل الفني والدعاية بغض النظر عن 0 الذي 
تمله هذه الدعابة ‏ وييدو أت للاستاذ كاظم رأيا خطيرا في هذا الموضوع» 
فو عمل الوضوح والة. قيقة في العما ل الفني صخو سن للدعاية » وإذن أحب أن 
اسأله عن الفرق بين قصيدة « عمر الذرة » لاشاعرة!اسيحية ايديث سيتويل 
الي تدعو قربا الى السلام ؛ ودين بان دا.ه اليابا عن السلام 1 ما الذي 
يمل الاول عملا فنياً والآخر تملا غير فني ؟ إن نفس القائين على شئون 
الدعاءة اليوم لا يفصحون عن دعايءت,م مياشرة بل يغلفونما عبارة. لقد استعمل 
الأستاذ كاظم كامة دعاية وى واسم 
الموضوع 0 دنا وسيلة التبير عن الموضوع الواحد هي الي تفرق بسن العمل 
الفني والدعاءة ٠.‏ 
5 مشابه بالخل» واحم آلنات خاصة متبا الرمز ومنها التحسيد ومنما التكثيف 
واعمل الفني آليات خاصة قريبة الشبه مبذه الآليات الت 
هن فدوواكت الكتابة الاخرى الي تكون الدعاية واحدة منبا 


حداً 4 فجمل اماس ديد الكفة هر 


ان العمل الفني ‏ من ناحية ‏ تملية نفسية تصدر عن منابع 
قيزه عن غيره 
. الواقع أن 
الثيء الذي فكرت فيه بعد ها ارسات تعليقي على قصيدة «الصامدوت » 
هو ان كلة « الوعي » على غرابتها اليوم على الثمر يمكن أن تصبح هي 
وغيرها حزءاً من القاهو سالشعر ي الخديد الذي يتطليه التعبير عنالتطورات 
الجديدة ؛ فتألفها ولا نعود ندهش لا . 

وعندما قرأت رد الأستاذ وهي ثم قرأت رد الأستاذ “اظم ضحكت 
كثيرآء وقد ضحكت فيلا لا سر بة . ذلك لأن كلا منبما قال رأياً مناقضاً 
للآخس قام المناقضة ( وقد نبهني الى ذلك الأستاذ الفاضل عدنات الراوي 
وكان قد قرأ المدد قبل ان اقرأه ) و كأنا ردكل منها موجه إلى كاتب 
الوقت الذي برحو فيه الاستاذ كاظم ألا تسرب 
الأساليب البوليسية إلى قلي ويحاول أن يو كد لي أن الادب في أساسه 
ظاهرة اجحتاءية يكس نظماً وأوضاعاً لا بد ان يلتزم جانباً منها » ارى 
الأستاذ وهي يفبمني عكس ذلك قاماً وينصحني بأن اتحرر من مثل هذه 
الدخيلة المصنوعة في الخارج وال قد « يلغو » بها بعض الناس . أما 
انني اتهم فريقا معينا بتبني الدعوة الى الروحية فهذا ما لا شك فيه وقد 
ذكرته في تعليقي على مقاله . يؤيدنا في ذلك اليل الجارف من الأفلام 
الدينية وهذه امؤافات الي تتحدث عن خاطية الأروام في لالم الآخر وهذه 
الثثرات وامحاضرات التي تستغل فزع الناس مما يعد لها فاملن لحم قرب تماية 
العالمى . أما أني تحدئت عن فريق اخر ينادي بالمادية فهذا من اختراع 


تاف عن الآخر ٠‏ ففي 


القوالب 


وم 


05 


الاستاذ وهبي بدليل قوله « ويبدو لنا أن الناقد الخترم » ثم اخترع لنا رأياً 
تم رد على هذا ارأي . 
بالروحية والادة مما ؟ إنا هو 


دن يدذربه لمت 9 لي رأياً ذ ف فر يق ثالث يؤ من 


استعمل مف الطة منطقية كنت أحيه أن 
ينأى عنبا 5 ١‏ 

والواقم أنني نك اتءر ضضت الأطاد وهي كانتفي ذهني هذه 0000 
الي يكتيبا في « الأديب » وال أحالني إل عضا وإل 
غبرها » فاذا وعدت ري ال وهي يدأدائاً كلام ا ق 


أب هن ذلك الم قأمو س الى تافزيقى الذي لستعمله .وارحو 


. فرحعت / 
3-3 9 2 


إل بغضب منى الاستاذ رهي ودقمل كما قعل سابقاً فبذًا لن يمر هن حقيقة 


5 يقول ع 00 


لي سأعر ض دمض ارا 3 على القراء ليعر فوا امنا 2 الي 


تعدر عنيا الآر اء » وهى اراء لن نناقشها هنا لضيق الأقام با ل تكتفي ىح 
القر إء عا 5 أوااجا الا يس الامناذاوهي انر ي أقتطع جهلة 1 
وعناها فدأذ كر لاقارىء أ مر < حم حى النسة #طيع استكال الخص ص إذا شاء »2 عها 


بان هذه التصوص على سيل المثال . 

« الفكرة الحرة لا تعرف التمارض مم القم الروحية » إذ أنم! تصدر 
بعيداً عن الذوات الاخرى »أ أن صفاء طابمها الفتكري يمارا طليقة 
من أسر منافع الجسد » واذا فبي متصلة بالمطلق 7 لا يطلب 
الا لذاته » أي باز تغدو مصدر إغحاما ( مشكة الْياة » 
الأديب مارس 3 ل ) ويمكن الرجوع الى المقال له ثم مقارنته 
مثلا بالمقال القي للد كنور كامل عياد المنشور في العدد الماضي 
عن حرية الفتكر ليعرف القارىء الفرق في وضوح الأسلوب وفي تحديد 
المشاكل واللول المملية المقدمة لها . 

« اث تربية ساطات القم في النفوس هي واحبنا الاول ؛ وهو الأساس 
الذي يذبغي ان يقوم عليه توحيه النشء وان يكن 


» حمث 5:17 عأ 


م ١‏ روحية الي 


من «الأداب» 


3 لنا قم او مرو ض او 
حياة الا ببذه التربية »( غحن والقم » الأديب يونيو عام ؟985١).‏ 
إن شؤوثت الحاة منقسمة الى فئتين : القضايا » وهي التي نسستطيم ان 
غلك زمام م ,| بوساطة المقل 2 والمعضلاتوالادا حي وهر م لا يطالهالمقل 
لامها تثملنا اشتالا بدلا 4 ان فتلكرا 0 لذلك كات الطر 1 ١‏ حك الى 
ن و طر يق 3 
سيرها هر الاستيصار ١4‏ الاغاه الفلسفي 0 الأديب سامير عام 8605 ١‏ ( 
ويقارت هذا. بادر اك كامة وعي عند الاستاذ كاظم دواد في رده على 
في العدد الماضي ١‏ 
« اث التزوع الغبى والع.ودية قاعان في منتبى ال:دا عنصر القسر » 
ع الغبي والعبو في منتبى التحايل على عنصر القسر 
وهر مندث.في كل مع 4 ولكنة يرجه الاجال قر مادي في هذه روحي 
في ذاك . ولسوف تظل النفسية العر بية مقودة بالعبودية » مالم 2د الى 
الثالية المطلقة » وتمتنقا بعد ان تنكرت لا » نانكرت ذاتا ( النزوع 
الغيي » الاديب اكتوير ه9١‏ ). 
« ليس يكفي تثقيف المرأة لتحريرها » فأمر تثقيفها - على ضرورته- 
لا يعدو أن يحكون اصلاحاً حانباً » نضلا عن ان الثقافة قاها تفلم وحدها 
و و عن حو 
في احتثاث رواسب الماضي الفاسدة من النفوس . انا ينبغى اعادة النظرٍ ف 
جيم التقاليد والممتقدات العر بية التي عفى على اغلما الزمان » وكل 2 


ترير اهرأة تتجاهل هذه المهمة ممحكتوب لما الفثل » لان هذا التحرير 


حزء أصيل من ثورة احتّاعية شاملة للاصلاح مترابطة الاحزاء ( تخرير 
اارأة 3 الأديب 5 أغدطس ه5١‏ ) ويقارن المقال كله عقالنا الذي 
نثرناه في علة « الآداب » العددين اغسطس وسبتمير م#ه9١‏ 
«مكانة الارأة في الجتمع» 

وهذا هو الفرق بيننا وبينك 2 ا هذا » .انت دين تعالج قضة تمل 


بعنو ان : 


الأخلاق والاستيصار وسلطان القى والثالية المطلقة هو اساس العلاج » 
ونحن لا كنم شخصاً ان يردد امثال هذه الحلول راجين من الله ان يحقق 
له آماله » وهذا يضمك ‏ سواء ارضيت ام لم ترض - في احد هذهالقواب 
المصنوعة في المارج والتي يلغو را فملا بعض الناس والتي ننصحك بدورنا ان 
تسد عنها جبدك لكي يصبح لكلامك نفع » وستأخذ الفقرة الاخيرةمثالا 
لذلك » فانت حين تتحدث عن ترير المرأة تبدأ حديثاً طيياً عن وضع 
اأر 3 الغر بية الاجتاعى 
قوي في تحديد اهدافه 0 . ومع ذلك وفي نفس القال تخثى على 
المرأة ان تتحرر من قبودها المادة قل زوال الاعتبارات الاحتاعية الحدقة 


السقم 0 وتقول أن شعور الائسان دو ظيفته عامل 


بحياتا مما يقوى عندها الثعور بالاثم كأنا هما شيئان «ننصلات وهذا نرى 
إن المل هو انه ينغي اعادة النظر في جيم التقاليد والمتقدات العربية » 
ونقطة الخلاف هى اننا نقول بان طبائع الادور دفر تعمأ 0 
|1 رأة وان الظروؤك الاحتاعية الي تضطر اأر أ اليوم الى الخر 
للعمل هو الذي 0ض | حر يتباوهوالذي سيعمل على تغيبر التقا! 35 
الغعر بية على ُو م قصائاه في مقالنا 5 

وأخيراً فللأستاذ وهي أن يشكر نا مرتين : الاولى أني حملت هنه 
شهبيداً 04 فوو يقول »2 لتكن التضحة في سييل هذه المبمة واحة وهى ْ, 
تضير شأن صاحبرا الا إذا كان قيام المرء بالواجب ضيراً عليه . والثانية اني 
قدمث له ولاقراء مثالا عبناً ساطماً يؤيد كلامه » ويثيت انه أصاب نقطة 
أخطر هما فد ين 


حءاسة حوهرة في صاب الوتدود العربي 2 


يي 

وقر أت أخيراً رد الاستاد رحاء التقاش فوحدتني | كاد أواهه في كثير 
9 قائلا : 
الى مقاله مو ضوع اله ندر لت أن أوجه الاختلاف » فهو يقول في رده 
الأخير « لقد كنت فيا أذكر أتكلم عن العمل الفني بمد أن يتم ولو أن 
الأمر كان كذلك لا احتجت طبماً إلى أن أوضح انه ليس هناك اندان 
الاستاذ رحاء كان يتحدث أحانا عن 


جاء فيه وعحت لنفسي وأ وحه ممارضى السابقة إذن * ورحعت 


يرد في ذهن أي «ؤاف ؛ ولكن 
العمل الفني قبل ان يت بدليل قوله في مقاله الأول « وقيمة أي فوذج ينجم 
الفناث في خاقه بقصة ما » هو أنه يصور الانسات المحرد » فبذه ال#سلة 
توحي اقارىء إلى حد كيير بأنة يتحدث عن الفناثن وخلقه اكثر ما 
يتحدث عن القارىء وتذوقه . وطبقاً لإيضاح الاستاذ رحاء اتفق ممه في 
كثير ما حاء بالاقال لأنني اعترفت بالتجريد كمماية بمدية ولم انكره على 
وحه الاطلاق مالم يوضحه الا في رده . كذلك يقول في رده 
الأخير إنه يمني بالتجر يد في الفن: أن يكون الانسات لا البيئة ولا نظربة 
وهذا كلام 
واضح لا لبس فيه » بينا هو يقول في مقاله الأول « إن الذي قصدناه 
بالاننات ارد ... القيقة الموجودة في كل انسات على هذه الأرض . 
إنه أنت وأنا وغيرنا على اختلاف البيئة والفاروف » واعتقد أن كل هن 
يقرأ املتين يلاحظ الاختلاف بينا » ولو أنه كتب امم الاول في «قاله 
الاول لا اعترضنا على شىء . 
الاول « ولم يدث أن استمد يمل فنى قيمته كفن من أتسامه بسات بيئة 


ودام 
يال 
ما ولا أي 00 خارجي آخر ؛ هو مصدر القيمة في الفن 5 


واخيراً نهد أن الاسة'ذ رحاء يقول في مقاله 
معينة » ينا هو يءترف لنا في رده الاخير « أن هناك حاناً آخر في الييئة 


هو ها يمينا أولا وفيل كل شيء في الفن » .. 
مظاهر اليثة ما يترا كه احتمك الاندسات بالطييعة فيه من خصائص تقسية 


أليس مظرر] رئيساً من 


وحصسمانة قيره عن غيره ف البيئات الاخرى؟ ويئاء على هذا عترف دو دود 


شخصيات مهر به » في قصرص نيب فو طُْ و4بى حقى لأنهعا تتضرف 


.بالشعر العرافي الخر 


بالخصائص اانفسية الت تتسم مها هذه الشخصية في ذلك الجانب من حوائب 
الواقع الممري . 
وارجو ألا يأسف"الاستاذ رحاء لأنني صاحب التعليق » فأن هذا 
الإيضاح الأخير من جانبه جعلني اعتبر أن تعليقي كان ذا فائدة لي ولاقراء 
وارحاء نفسه » وأنه حمل مفاهيمنا ا كثر اقتراياً . 
القاهرة بوسف الشاروني 


الشاروني والشعر | 
من « الآداب » ما كتبه الاستاذ الفاضل 
يوسف الشاروفي في باب ( قر أت العدد اللماضي من الآداب) حول قصيدقي 
اناقش بعض ( أقواله ). بصدد القصيدتين المذ كورتين ودفاعه عن قصيدة 
( عودة ذي الوجه الكثيب ) ْ 

يقول الاستاذ' في مسابل كلامهة عن الصا مدوث ( مدياً إعحايبه 
روائعمع 
بيب( المنشورة في المدد السادس هن حلة 


أ 


قر أت في العدد الت 


: وقد استطاع هذا الشعر اث يحقق لنا 
اخرها ( عودة ذي الوجه الكثيب 
2 الآداب 8 ٠‏ وقد أعتيرها الاستاد دو سف سين ذياب تافبة واورد 
فقرة 14 ا ف العدد السابع 3 ملم بو ضح انا مأ الذي 1 لفتحية فم 


0 5 أي يطاات ب الا ذياب إن لو ضح له ما الذي م ع في 


ان 


اوردها ُِ حين ان البيت انث الذي كان > من الفقرة لصم 
الآذان " خارج على وزث القصيدة ِ 


الفقرة | 


هذا الى الي اعتير هذه القصيدة اساءة كبرى إلى الشعر الخر لا فيينا 


1/2 111/12271141141 1/2 درم 2 دع دم ع دم“ 0/2 


الاداب 
الى المشتركين الكرام 


تنتوي سمة , الآداب 3 الثانية بالعدد الما الي عر الذي 


٠‏ فعلى دن 
ذلك رامل 


2 


1/2 1277/6222 


يصدر في بطم كرد الأول ( دنجير ) القادم 


غ2 


77/7 7 رك 


يود الاشتراك أو د بده إبلاغ الادارة ب 
ارسال الاعداد الى عنوانه البريدي . 

أما قممة الاشتراك السنوي فهي : 
١‏ ليرة لبنانية 
3 الخارج : جنيهان اسثر لمنيان او حمسة دولارات 
فى الولايات المتحدة : 
في الارجنتين ؛ مئة ريال . 


لاط ةوف ل 0 


ف سورية وليئات : 


3 


عسرة دولارات 


7107 


1 يه 0 دور 2121" 


لدى الادارة آية محدودة من مموعات السنتين 
الماضيتين يمكن الحصول علبها بالثمن التالى : 

جموعة السئة الاولى : ٠١‏ ليرة لثانة 
١6 :‏ ليرة (ذانية 


1777/2 2 


77م 11 


موعة السنة الثانية 


127777 17/222221 ع م/م أ 17/2 00 1 0/1/2 ا 


من سقطات فنية فاحشة وتعابير يأباها حىّ الشعر الكلاسي المقيد بقاقيب 
وذلك مثل قوله : «من اين <اء» و «انت الذي سيكون في أتي الاوات» 
و « يصفرلر الدحال والقراد والقواد والحادي الطروب 4 2200 ويضاف 
الى ذلك خروج القصيدة في اما كن عدة على الوزن الموسيقي الذي كتت 
نه ( محزوء الكامل - التفميلة النرائية لكل بيت هي [ متفاعلات | ( وللدلالة 
على ذلك اورد بءض الابيات : 

لا نستطيم !بل فُن نعرف انه قدم الطبيمة » » 

« انت الذي كان » . « إلا إذا ماتت » . 

هذه هي القصيدة الي يعتيرها الاستاذ الشاروني راثعة !! وقد اوضحت 
بعض ما يبا هن ضعف لابين لاقارىء بأي هنظار يحم على العمل الفنيالذي 
هو تتاج, « الدم الميذول والاعصاب المحترقة »> لافنات كم يمير يحق الشاعر 
كال نشأت . 

ويقول الاستاذ في معرض حديثه عن ('الصاءدون 
ان احس .الا بالاصطناع في ابياتها الاخيرة » في حين ان النببابة في 
( الصامدون ) كانث الابيات السايقة تقودنا 
تخرارة وطفة إليها ؛ فا « الصحراء الباردة اللحرولة الابعاد ذات القلق اميد 
والوحوشٍ الي تطارد » إلا ذلك الىتمم الذي لا يخلو من رنقاء احرار 
كدلاوات احا سيق عل مار رق الكسن : 

والاستاذ الثاروني «لايحبان يقرأ في العمل الفني هات مشل 
) الواعي ( »© ولكنه يستسيغ قر قراءة كسسات مثل : « يصفر الدحسال 
والقراد والفواد واللمادي الطروب » الت تشكن بيتاً » لا ادري ابة 
حاسة ثتذوقه » من ابيات 0 عودة ذي أأوحه الكئيب ( 5 


« هن خالق الدننا 9 >» 


هي قة القصردة وذروتما الي 


وعنده ان استمال رهذه الكذات يد عبياً .. ويرى : دا هذا 
السب مو جود بعورة اوضح في قمائد اخرى من الشمر العر اقي ولا سيا 
قعردتي حسن اليياتي وزهير احمد الملشورثين في نفس العدد » واسث ادري 
أي التكهات في « نود الاحتلال»1مد ازعجت الاس: ذ الشاروني فاثارت 
( نقمته ) ليته ذكرها لنا !.. 

ويقول عن ( جنود الاحتلال ) با 
متغافلا عن التباين الموجود بين «وضوعي القصيدتين - بالرغم من اثماقها 
في الوزت - فقصيدة ( الصامدوت ) تأملية وصفية تقتضي الانسجام واطدوء 
ف حين اث ( حنود الاحتلال ) قصصية مصدوية بالانفءال الذي يقودنا 
الى الحركة وهذه تو حب السرعة عة والتوزيع. بين التفاعيل . 

ويساك ى عن د دلالة حنود الاحتلال في هذه القصيدة » ممقراً : «أت 
الدلالة الوحيدة في القصيدة » هي في « في نظرة شزراء تبزأ أ بالجوع !> 
الذي يعتيره « من ظلال الحدث وليس من جوهره » فيحين انهذاالبيت» 
مر تسكزاً على و (العقدة ) الموضوعة 
لا أث صم التعبير» وقد فاتني » مم الاسف »ان اضع خطاً غامقاً غتهنكي 
يدرك المراد. 

واخيراً يعتقد الاستاذ « اث الشاعر لم يستطم ان يعطي اي دلالة لجنود 
الاحتلال في قصيدته » في دين أن مو ضوع القصيدة وهو سحق صي بريء 
مواطن تحت عجلات دبابات' جنود الاحتلال لا يعطي الاصورة من لاف 
الصور المؤلة الت يثيرها افظ ( جنود الاحتلال ) وعلى هذا الاساس 
يمكنه ان يحد هذه الدلالة واطحة في القصدة . 

عبارة واحدة من عبارات الاستاذ الثاروني - ولو لاهالم ا كتبكل 
هذا - تدفمنٍ الى ان احكم بأنه لم ينهم حق الفيم هذه القصيدة وانه قد 
اطلق حكمه عليها حز افا متأثراً بعوامل اثارتها فيه كات , مثل [ الواعي ] 


مم 2 ليست فيا رتابة قصر عله ة كاخام »« 


سابقه ؛ هو ف القصيدة وجوهرها 


5١ 


.3 «اني لماستطم ٠‏ 


وسواها !!... تلكم العبارة هي قوله « ان القطار كان يمكن أن يقتل 
« رفيق سواء كان فيه نود الاحتلال أم جنود وطنبون » بين القصيدة 
تقول بكل وضوح ) أت عحلات مد اقم حنود الاحتلال ( 2 
« رفق » لا القطار الذي وقءت فرب قضمانه اللادثة - ومع ذلك نتم 
يتلففزق الحوادث - واليه المقطع : 

كانت .يوش الاحتلال 

كالديل تزدف لقتال 7 

كانت » واسراب المدافم في الطريق 


الي قات 


عجلاته! قد مثلت بأخي رفيق . 
وبعد فللشعر المعراقي ار الواقعى من يفهمونه غن دراسة ودراية 
فيستطيموين أن يؤدوا مبمة التقد( الذي لايمتمد على الذوق الشذمي فحسب) 
فيه . وعلى كل حال فئحن تعتقد ان الشغر الحر الوافمى الخد يثيثير 2 
من المناقناتحيث تتلاقى الاراء المنباينة حوله: وليس كالقصائد الروما تنك 
الي تلقى لها ألمدائم جزافاً . 
بغدافة ' حسن الساني 


حول نقد للاستاذ الشاروفي 
كتب الاستاذ يوسف الشاروني في العدد الاسم من الآداب ملا حظاات 
عدو ول الثمر العراقي » اثآأرت اهتّامي وقد كانت قصردتي 0 حلاق القرة » 
المنثورة في المدد الثامن من الآداب »؛ أحدى القصا ائد التي تعرض ها . 
وقد ارتأى الاستاذ الشازوني ان«الفكر الاحتاعية قد اقحمث في ا 
32 5 مايه القصيدة - إقدام ألا مقدمات له » , 


وقد كان بودي اللا يفوم 


١‏ - نمنشه تألئف 
؟ - تغلب على القلق « 


+ - سارثر والفلسفة « 


تحت الطبسع 
١‏ - فر ويدوالتحش ل النفمى 


تأليف الدكتور على شلق 


تألنفث ادغار بش 


؟ - ؤَزْل ابي نؤاس 


5 


الامر على هذا الشكل » فقد كتبت قصيدتي وفي ذهني فكرةٌ كاملة عما أريد 
أن اقول » اي ان نراية القصيدة لم تأتني بغتة اذ افي فقكرت فيبا منذ البدء 
ودليل على هذا ما قلته في المطلم 

الحائط الوسع الملطخ بالدهان وبالداد 

لصقت عليه كفب ضاحية تصاوراً كثارا 

عقصه المثلوم قطمرا من الصحف القدعة 
ت الى الصور الماصقة على حائط الدكاث في 
البداية لكي اتَذ منما في الختام حواباً لاسئلة الاق ؛وعلى هذا ذا نشكاوى 
الحلاق نفسه في القصيدة كلما من العقر وقلة الزبائن واهتامه برو س الزارءين 
ونعم الاسياد وتساؤله - وهي في نباية مره مما اذا كانت الامور 
ستبقى هكذا بعد موته » تضع القصيدة في صمم المشكلة الاجتاعية .. 
وتتكون نبايتها مر تبطة بيدايتما كل الارتماط إذ انه يحد حدواب اسثئلته كابا 
في احدى الصور القدعة الملصقة على المدار وفرا سلإسل تتحطم 
وفجر يبرغ 5 

واحسب بعد هذا ان الانفصال الذي اشار اليه الاستاذ الشاروفيلم 

يكن له وجود الا في خياله !.. اما قوله « ولح يةنمني الشاعر لحظة واحدة 
ما يقول بل واشعر في انه غير مخاص » !! فلست ارد عليه بأشارتي الى كلامه 
عن قصيدة ( الصامدوت ) وماسبته لناظمها لاستماله كامة ( واعي ) 
واعتبارها رشوة فنية اقاريء . فالاستاذ الشارني 6 يدو يتنكر لكل ما 


الل الاك اللللللنو ل 


وفع هذا انني قد أخر 


صدر حديثاً عن 
دار الشرق الجديد 


لت الشالى 
الشعب 5 ف شعره 


:دراسة شاملة لشعر ابي القا..م الشابي ( شاعر الأرية 


والشعب » شاعر الفحر المتألق واللعث الجديد . 


ينل الادين الار نين 
الثمن ه١١‏ ق. ل. 
لتجاري بيروت 


يطلب في شعاليافر يقيامنالمتعهد » مكتية النحاح - تو نس 


لوللا ااام 
111 !!!]111111111111111 1!1111!!11!!!!1!111!؟] 1نة1111 1111ل لكك 1111111 111!! !ذل لك111!1411] 111 1ا؟111711لل؟ لخ ل لافا11 نل للة ةل لاك] خخخ للاخ خخخ خخ خخخ 1111 1 تتئلة 


يتللا 


كتب من احله ( الالحة الرحاج ) و ( ممرع عباس الخلو ) التي أداث لما 
الامبراطورة البريطانية كاا !! وعاد يرى في مشاركة الفنان الناس حياتهم 
عدم اخلاص »2 وفي تفاعله هم المتمع ومحاواته خدمة الشعب رشاوى فنية 
واقحاماً لافكر الاحتاعية في القصيد !] . 
:كماات (الحلاق بطبرمة مله لا يقوم رءزاً حيداً للطيقة المستغلة ) فبذا 
ها اوافقه عليه » غير افي ارى ات حلاقاً ( كحلاق القرية ) سل كل 
البائين الحرومين كفرد بائس محروم . والا فا قول الاستاذ في قصدة 
قصيدة تتكتب عن ( شحاذ ) او أفاصيس عن ( مساح احذية )او 
( جامع اعقاب افائف ) او « هوطف عتيق منسي 7 » !! 
وختاماً ارى » في تحني الاستاذ الثاروني على القصائد العراقة الثلاث 
( الصامدون ) ( جنود الاحتلال ) ( حلاق القرية ) وفي اطنابه ديم 
منظومات غير ناجحة ( كقيصر ) و ( عودة ذي الوحه الكثيب ) بعداً 
عن ( الالتام ) و ( الوافيه ) ونكسة مؤلة إلى أيام ( ااه الاخير ) 
البرعاجية الخو الي !!! وللاستاذ الثازوني كل مودقي واحترامي اخيرا . 
بغداد زهير أحد 


حول قصة (إنسان ) 
قرأت نقد الاستاذ عبدالل عبد الداثم لقصتي ( انان ) فدهثت 
هن فهمه لضمونما والاحكام التي اصدرها عليها ٠‏ وسدو لي ان الاستاذ كان 
في عجلة حينا تناول عذد الأداب بالقراءة توطئة النقده , 


فقصبي عنوانها ( انان ) والانسان المقصود في القصة هو رجل عجوز 
بائع ججيز ناتم الى جؤار سلته في ظل شجرة » ويقوم شاب مائم فيسرق 
بعض حدات اخميز ؛ ويلتبه آل رجل المعحوز من النوم فيخس -ط الشاب 
وهو سرقف. 

وتأبى انانية العجوز الا ان يصفح عن الشاب » ويعرض عليه ان 
يأخذ كفايته من الخميز حق يشبع ... فهرو رجل مدن خير الخياة وعرف 
الجوع ... ويتودد المجوز الى الشاب ويعطيه سيجارة ويقص عليه نتفاً من 
حياته البائسة ليبو“ن عليه امره ويقوي'فيه: ارادة الماة . 

هذا هو مضموت القصة ؛ وواضم ان حادث أأسرقة في القصة هو تهيد 
لفكرتما التي تهدف الى اظبار انسانية الرجل المجوز ... ولكن م 
نقول للاستاذ عبدالله الذى اعتقد ان مضمون القصة هو ( امسا تتحدث 
عن الجوع الكاقر وما يخلقه في نفس صاحبه من ميل الى السرقة والاجرام) 
عتقداً ان الشاب الجائع هو بطل القصة وانه المقصود بصفة ( انسان ) 

بها الفكس هو الصحيح » فالاندان هو الرحل المحوز وحور القصة 
هو فكرة التدامح والاخاء والدعوة الى الكفاح في سبيل الماة . وليس 
ااسرقة والاحر ام م ا كتشف الاستاذ التاقد 

وعلى ذلك تنهار الاحكام التي اصدرها الاستاذ عبدالله نتيجة افكرة 
الخاطئة التي خرج مها هن قصي والت وصفبها بقوله ( أن الفكرة ههبا سابقة 
على القصة » بل قاتلة لها ). 

فا رأي الاستاذ الثاقد 9 

القاهرة بدر نشأت 

من رابطة النهر الخااد 


1 


أزمة النقد المعاصر 


في ظ 
ْ تتمة المنشور على الصفحة ١ - ١١‏ 


عر فيها » والح تي لم كن لها في عصرها تيار مشابه في ادينا 6 
وإنا تأثرنا ها بعد ذلك وعلى الخصوض دفد ابتداء القرن 
العشرين. والقيقة أن تطورنا فى المرحلة الراهئة إِنما يعتمد على 
الفاهيم الأدبية التي استخلصناها على اثر اتصالنا بالأدب الغربي» 
ووفقنا فى أن نعل البعض ملااً لحاحاتنا » وإن كنا قد أخذنا 
الآنخر على علاته وا كتفينا بمحاولة تقليده » ما ترك أثره في خاق 
الاضطراب والقلق في أدينا دون المشاركة في تطويره وتوسيع 
آفاقه . 
والنقد الغربي بعتمد فى موقفه من الأممال الفنية على 

اتحاهات متعدده » منها اقيق من المدارس ا 
كالكلاسيكية والرومانسية والرمزية » ومئها المر تبط عفاهم 
جحقة عه ادم سافنة اانا وتدع و إلى ادنب يذ كذ هده 
الماهمة لاز كنيية ىال بعوادية #توينيا مسقل دواسا 
امال الى انسعت واصبحت ذات قبمة وخطر . وهناك اناه 
سند كل اناك السعايحة الى تدم وتطورت 
فق دراسا لسري القئة #ولبيلية الابداع 6 واستهابات 
القارىء ؛ وبعض أصحاب هذا الاتجاه هم أنفسهم من عاماء 
النفس كفرويد وأدار » ويونج - مع ملاحظة أن كل اتحاه 
من الاتحاهات السايقة يختلف إلى حد متفاوت في الل ال الذي 
يؤدي شه دوره من الفذات أو العمل الففي أو القارىء . 
ثر النقد العربي المعاصر هذه الاتحاهات »و لككنه التأثر 


الفنسة فس 


وقد تام 
احرني النا قص نحسث لا نستطيع أن غيزها فسه بالقدر الذى يي 
تتمكيز به فى الاقد الغربي » لا بقدر قردب منه » بل إرف 
الدواسات "الال يذلا ل ركفا يظبى التبسسا علدنا إلا بع 
الككتب المترحمة دون أن يكون للاتحاه الخالى نفسه وجود فى 
أدبنا على الاطلاق ؛ وإذا كان الاتجاه السيكلوجي من أبرذ 
المؤثرات ف دراساتنا النقدية الحديثة » فإننا ا من ذلك 
لا تستطيع أن غيز اتحاهاً عاماً بنزع الى فهم الأدب ودراسته 
هذا المنزع » لا في دراسات جماعة من النقاد ولا في دراسات 
ناقد واحد اما تصلمف الأدب حسب المدارس الأدسحة 
كالكلاسيكية والرومانسية والرمزية » فإنه يدل إلى حد 
ضن عناصر الدراسات النقدية عندنا » والسكنه عنصر ناقص 
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لأن هذه المدارس الفنية قد ذشأت في غير الأدب العربي وف 
ظروف من الياة وتاريخ الأدب ل تتكمل ماما في مرحلة 
فخ ناجل :أذرنا | القديم أو المعاصرة. وإلى جانب ذلك فإن هذه 
المدارس غير مفهومة ف أدينا إلا لدى المتخصصين »> ونحن 

0 ملقولة إلى 
| أمك. ن ذلك » 


نات وغعت هذه 0 وكشلمم أحيث 


نعي فى دقهمه ا أن تكون 6 ثآر الأدبية البي 
العر دنه ة نقلا 5 
وأن تكو ن هنا اك درا 


تقد مها ف صوره دعكن أن تتر[ك آثارها الصحييحة لدى القارىء 


ما 


- سصص انصها ومقو مام 


و المبدع 4 ليتمكنا من ان بط دشها ودين ما فْ سشخصتيها من 
نزعات وحالات مختافة » وبذلك يكون القارىء على استعداد 
للتمميز بين هذه الاتحاها 
نفسه مهيأ لفهم الطريق الذي يسلكه » وتأكيد قي الاتحاه 
الذي اختاره ع لتكوينه لد نفسي . 

وهنا لا بد أن نقول إن التراث الغري ف النقد كالتراث 


ت الناشة في أدينا » ويكون المبدع 


الغربي في الذن أحدر اك إنساني أن : ممم به ونعتمد عليه في 
مرحلتنا الغارية الجديهة ء بعد أن نلاتٌُ ببنه وبين 
حاحاتنا » هذه الملاءمة الني لن تتوفر إلا باستيعابه وفهمه 
أول الأءر » واستطان استداباتنا له والبزات الٌتلفة التي 

يحدثها في واقعذا لتأكيد مارتلاءم مهذا من قبده و-الاته . : 
وما لا سك فيه أن التراث الغربي يعتير من أون التو ابي 
ساعدت على تفتيح سشخصتنا وإخراجها إلى تحال أوسع ما 
كانت عحصورة فيه من قبل . واذا كنا قد خطونا خطى أكثر ٠‏ 
ايجابية في مواحبة القوى الاستعارية ثمن الحق أن ثقول إن 
الثقافة التي وعيئاها عن الغرب كانت أحد العوامل الرئيسية التي 
وردكا طلن وعي :لامها روما" وق مي ا 
ذلك لأن الثقافة الغربية التى نعنيها ثقافة إنسانية واسعة قبل ان 
تكون إقليمية حدودة » بل إن التاريخ ليجل لنا أن بعض 
مفكر ي الغرب وفناشه قد سبقونا فى الوعى عشا كنا 
عن قضايانا في أعمالهم » وحسينا أن 1 5 الذي وثنه 


والدفاع 


برناردسُو من حادنة دنشواي فْ مسر حمة 0 حزبرة حوت ول 
الأخرى»»فإن انفعال المصريين ووعيهم بها لم يتكونا من القوة 

فالاتحاهات النقدية الختلفة من خالية وسكاو حية ومذهسة 
هي التي ستومى * أنا الوعي المطلوب للق حس نقدي يؤثر 
بايجابية في تنمية الاتجاهات الأديية وخلقها » ولكن ينبغي 
تدخل إلينا هذه الدراسات يشككل منظم بر تبط بالأعمال الفنية 


أن 


الي ارتبط , ا فعلا في الغرب » لأن الدراسات المجردة لن 
تحدي 0 ل للقارىء و المبدع ما ١‏ تتضح بالتطبيق على 
الأغال واطالاف الى ارقطه ٠‏ عن كوويها. 

من الواضح أن الكراث العربي فى النقد ختاف بالنسية 
إلينا 3 الاختلاف عن الثراث العربي القدم الذي لا يمكن 
كا قلنا أن يتلاءم مع واقعنا الأدبي الرامن . فنخن في 
الطقيقة ما نتحه » تلقائيا » فى تظورنا إلى المستوبات والآفاق 
لل فيه الما الورك وسقي دوي لو ات 
والافاق العربية القدية»'يل إن هذا هو مقياس تقدمنا المقيقي 
5 حم عليئا اث نيدل حهودنا 5 قثل هذا التراث الذي تتحه 
إليه ونحاول أن نرفع كياننا إلى مستواه » هذا التمثل الذي 


تم عن طريقين : الترحمة الأمينة الدقيقة » والدراسة الواعة” 


المكتملة 


بقدر ما بعى 


- على أن هذا لابعني أننا | نلقي بتارحنا بعيداً وننكره 
أننا نعثرف به وككننا نحاول أن وحه خخ طْ 


سيره الذي إرقفنات وعم* 0 مع وضعنا العصري الراهن 30 


بقي الانحاه الثالث ف نقد نا 5 أصر وهو الذي يعتمك على 
وعثل هذا الانحاه 


111 ناتللا 0000م ااال 


الما ولارض الذاتية ف فوم الادب وثثله . 


صدر حديثاً 


و 2 
الأيرىالهمثرة 
يي 17م ' شٍِ 2 
المسرحية العالممة-الشهيرة 
تاليف جان بول سارتر 
تقلبا الى الغردية 
سهسل أدرس اميل شويري 
واهدياها 
الى از ببين وقادتهم في العالم العربي 
في صراعهم بين المبدأ والوسيلة 


روائع المسرح العالمي - 
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تأخذ صوراً انطع وأكل لو وعاها النقد وع 


0 0 مطل واحد » وإن 
سر كت في صفتها الذاتية ٠‏ ويدخل ضهن هذا الاتحاه أيضاً 
0 ا لتلفة الك ى حاولت. أن تداقم ع نْ فض انا نحو ( علاقة 
00 باطما أة» ا صورة جماعمة بعض الث يء في حاولة 
لقضاء على ذ هم الأجيال السابقة » وتزعت ب افيا في مدر - 
تزعة م ف تأدية هذا الدور. 
تحاه الذاقي » في صورته الني عمل 
أنه بيظل ركنا بالمراعل الراهئة فى ادينا دون أن يسيقها 
لش ماعل اشرق :طبرت ىق الآداب الأنسانية عن طريق 
درااضي وترعكي وعاواة الدعرةة اليا + إلى كوافج اللسحي 
عاطق 
تقاد ع ربين > أو "درست مه ن حبة نظ لكو غريا يفقد 
هذه الا اولات قيمة المعاصرة » والوصول الى القضايا الرئيسية 
دوث مقدمات طويلة تعتير تكر ارا هود سادقة ورك ون في 
داتها ا عن الوصول الى تلك القضانا المطازية .)١‏ 
و كثيراً ما نتيج عن .هذا الانحاه الذاني ف القد خلافات 


وهذا الاما با الأفراد لعيسة 


ف قيمه للأدب ب على نقطة بدءغا الما ما تككون قل سيق 


متعددة حول ماهمة الأدب 6 وعلى الأحمن ف هذه التيارات - 
اي حاولت مواجبة الجيل القدم بفهومات جديدة تحاول 
2 قلنا ‏ اثيات قضا با على رأسها علاقة الأدب باللياة 
وقد وصلت هذه اطّلافاث أحما ََّ ألى مر حلة من التحر د 

المسرف فقدت قدرتا » ما هو طبيعى » على خلق المفبوما 
الجديدة . ذلك لأن الطلافات حول ماهية الأدب لا تؤ 
دوراً ايحابياً الا في 


كك 
تٌّ 
دي 
حالة واحدة م ي الدراسة ا موضوعيمسةق 
الكاملة هذه الماهية « مع اذئران لتطبيق على أعيا ل فلسة 
حتلفة»» أو ان و هذه الدراسة حول الا هية مستمدة 
أصلا من اعمال موحودة وجوداً نارفا » وبذلك تقوم 5 هذه 
اطالة على اختلاف صورها يدورها .البناتى » اما فى حط_ 
النما نيج الايا ابية الني تواصل الم القاوييت وحققبا 0 
في هذا المجال » او في تأصيل اتحاها ات ناجحة في ادينا يمعكن 
عنى بدراستها . 
نالك بع لتيارات قل الصير بن عا في ذلك من 
تعر بص الاحكام والمفاه هم ابخطأ فانما 
للعلاقة يبن احمالنا » وترد ذلك الى اختّلاف غدل الاحنا ال لما هة 
الأدب : 
)١(‏ من أمثلة هذه الدراسات كتب سيد قطب في التقد الأدي » إذ 


الثقاد الغر بين ». إلى تلك القضايا أضيق وأقل مقا . 


1 حانت اعتاد هذه أ 


تحاول اعطاء صفة ذلك مير رة 


٠‏ والواقع ان هذا الحخلاف حول الما همة لا محتقاج 


: 
حانب ان نظرته إلى 


ليتضح الى تلك النزعة التدميريةالتي تصدر في المقيقة عن مرض 
تعانيه كظا اهرة واضحة في مختلف بحسالات 0 والفن » 
عناية العاتب بأ القدمة الاجتاعية [ حَاينَه قل 
. بالقممة الا م | تحققه الك أيه خماة 


وذلك هو تضخم 
ايا شو د اخن» ولمان 
هؤلاء من معنى بشغلهم ولشبع تر جس انهم وفراغهم الداخلي 
الماد » وندذلك يفقد الكاتب الاخلاص لعمله والتفاني فيه على 
انه ممل ذو ضرورة انسانة لا يعنى اللياة والناس منها إلا ما 
تكشفه من حقائق »وتشارك فم على » به الواقع من مشكلاة 
وازمات تتيحدد وتتعقد باستمرر في عالمنا المعاصر : والنتائج 
الواضحة الي ترتبت على هذا المرض استغلال كانتي اله 
والحراة يشكل لولى » لا بقصد الى اقرار قيمة وإما يغطي 
عجزاً وقصوراً في تثل المفهو مين والربط بينها في محل يشبع 
نزوعنا الى المناء والتغيير 5 وهذا الاستغلال الخاطىء ذهو مى 
الفن والياة ف صورة تحر بدية 4 كد لنا ما قلئناه من ان 
“اكلاقاك الطرية عدر ل ماعية “لاحت لو يكرت ذا اذ "ذا 
دامت قائة على اساس الفصل والتحرد من مر حلة التطبيق على 
اي و ل ودقيق »او على غير ارتياط 
2 رة لد الية تُسعى لأ كيد مفاهم مدروسة ومتمدّلة ف الذهن 
ملي تومي اندو ان هي الوجودية التي 
يعرضها سارتر في دراساته النقدية الغتافة وحققها على نطاق 
وأسع في همسر وه وقصصه كم محاول تطميقها من خلال 
دراساته لأعمال فنية مختلفة في الشعر والمسرح والقصة . 


تلد ف المفاه 


١‏ فصص عالمة 
قثل انتاج الجيل الجديد من ادباء القصة في العالم 
وقد فازت بجائزة جريدة « نبويررك هبرالد تريسون » 
نقلبا عن الفر نسبة 
الدكتور سبسل أدرس 
دار العلم لاملايين لد ديروت 


الثمن ١6٠‏ قرشاً لبنائياً او ما يعادلا 


على أننا نحب أن نقف قليلا أمام مشكاة العلاقة بين الفن 
والمياة التي كثيراً ما شغات التيارات النقدية المنطوية تحت 
الاتحاه الثالك فى النقد العربي الحديث وهو الاتحاه الذاتي . 
فبذه المشكلة في الؤاقع أصبعت إحدى السلتات الغامة” ال 
لا تنتقر إلى الدراسة والتأ كيد » فإن النظرة الواعية إلى 
الواقع الراهن في المجال الانسافي على مومه » أو فى المجال 
العر بي خاصة » تستطيع أن يز ملامح أزمة تضغط بشدة على 
الانسان » وتكاد تلق ف حماته مأساة عامة سواء بالنسة 
لمصيره أو بالنسمة لنشاطه المبدع الذي مكنه ف الماضي من 
خلق يئايات حضارية ها قيمتها وخطرها . وما لا سك فيه أن 
عالمنا الحديث قد اصبح أسْد وعياً التناقض القائُ في مقولات 
الوجود العامة » وأصبح على أساس هذا الوعي اكثر معاناة 
للألم المذزع الذي طالما عذب « إيشفات « في م« الاخوة 
كرامازوف » فرفض سببه العالم ورفض الله » يا توفرت 
لعالمنا امكانيات التدمير العنيفة الناتحة عن استغلاله لامادة عد 
فهم دقيق لأسرارها . فاطالة الراهنة للعالم هي الترقب في قلق 
واضطراب » أملا فى الخلاص » او المصير بلا مأساة » ومثل 
هذه اطالة الانسانية العامة لا ؛مسكن ان ينتج عنها ادب غير 
مر تبط ومَتائر بها » حتى لقد اصبح من الممسكن ان نلازع 
التعاريف السابقة للادب » ونقول إنه « التعبير عن الازمة » 
تعر نف موجز له حدد وظيفتهفي مر حلتنا | لانسائية المعاصرة. 
وهذا هو في الواقع ما نحققه الاتا هات الياردة في ادب العام 
فهو » ف العيد » لفو كتر > و « حرذان ولشر » 
لقتاشك طرق اطرو + لسارتر 3 حدار هق الشنتةة 
لفان فاسع © وسعن «لي- 5 إلنوت ) وبعضص 
الاعمال الناجحة فْ ادينا العر بي 0 ذلك فان قضمة ة العلاقة 
بن الأدب والياة تعتبر م قلنا مسلمة عامة لا تحتاج الى 
أدلة وبراهين بقدر ما تحتاج إلى. قثل وتطبيق واعبين » وحتى 
ذلك الأدب الذي يصور الب والوجدانات الذاتية الحُتلفة 
لا يمكن أن يلغي الأزمة التي تحيط يبذه الوجدانات ذاتها 
ما دام صادقاً في معاناتها » فها أسبهنافي وضعناالراهن بأشخاص 
« وقف التنفيذ » لسارتر » هؤلاء الهددين يشبح المرب 
المقبلة » والذين كانوا يتصرفون في سلو كهم وتأملهم العام 
واستبطانهم لانفعالاتهم الحتافة وهم في إحساس عميق بالمأساة 
ني تدفع بيم عن طريقى ما شر او غير مماشر إلى الها المفزع 
فبحسون أنهم على أبواب المصير المجهول » المصير الدموي 


(3) 


العنيف للانسائية المعاصرة . 
با 

وبدلك تعثير نقطة اليدء المطالورة ف النقد العرببي المعاصر 
متقدمة على مشكلة العلاقة بين الفن والياة باعتيارها إحدى 
المسامات العامة التي تتأكد من تلقاء ذاتها إزاء الأزمات العنيفة 
النى مر بها الانسان المعاصر . و كذلك مختلف اماه النقد في 
مر حلته المقبلة عن ذلك الانحاه الذي عله الثتراث الع ربي القديم 
الذي مازال عتلا مكانه من الاقد العربي الحديث » حيث 
المحتلفة للشعر غير واع بانتغير الاشكالإنا يعني في حقرقته تغيراً 


مميقاً في النفس العربية التي اخذت تنزع الى آفاق من التحرر » 
وتشير ناح ال 'تمويو, ألرآت فح الضراع لاسا تعش 
فيه اليوم إزاء أزماتها ومشكلاتها الختلفة» ما لا يتحمله الادب 
العر بي القديم أو امتداد له » ولا تستطيع ان تعيه مقايس 
ذلك الادب بأشكاله المعروفة حمنذاك » ما يؤدي الى ضرورة 
تغمير تلك المقايس القدية التي ما زالت ثل اتحاهاً واسعاً في 
وانقكا القلاع المعاسن تيك( قله من يناري ١‏ سرع 
أو القصة و كأنه يدرس قصيدة عربية قديمة مع عناية بالقم 
الارحية فى الاعمال الفنية الخحتافة » ومنها الشعر نفسه » مما 
كان عي النقد القديم بوضوح . 

كا تعتمد المرحلة المطلوية في النتقفد العربي الحديث على 
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أستيهاب التراث الغزلي في محال العصة والمسرحية والشعر » ثم 
انكفان الاقحافات النقدية الى ارقطت ينطوو امرا سكل 
امختافة لتلك الاسكال » والوعي, بالدراسات السيكولوجية » 
بتطوراتها الختافة الني لا تتوقف » باعتيارها من أبرز التيارات 
الني سار كت شكل ايحابي ف فهم الادب » واستيطات عاله 
الداخلى » دون الوقوف عند حدوده المارحية » وكذلك 
ايان الدراسات الخمالءة التى 
فو تقر هد ين انال الو نت القدي: 

ويمكننا بعد ذلك ان نقول ان النقدالادبي عندناستطيع 
ان يؤدي دوره المطلوب بعد ان تتهيأ له الامكانياتٌ الثقافية 
والذوقنة الحتلفة في يحالات ثلاثة لست هي كل حالاته ولكنها 
ع » يا أنها قمثل الخطوط الر ندسية 


عثل النقد في صورة متطورة » 


أبرزهاني وضعنا الادبي الراهن 
دوت, الفا صيل : 


أوها : تحليل الازمة القائة في الادب بقصد تخطي هذه 
المرحلة التحليلية لتفتيح الآفاق لو مستقبل مع الأدب 
فمه اكثر تعميراً عن إنساندتنا وتحقيقاً ها في مستوى أرفع » 
والتغرضن للغا كل الركسية الق.ترقيط بالأزمة الأديبة : 
كتلاقتة الأوت التارى + -ومشكلاته وأزمانة #«وخرون: 
الكتابة »وعلاقة التتكنيك والشكل في صورهما الحتلفة المتطورة 
بقدرة العمل الفني على التعبير الاكثر غنى عن الانسان » مع 
ملاحظة ان الأزمة تتفاوت باختلاف الاشكال »© فبي د 
بإرزة الى حد بعيد في الأدب المسرحي » بينا تعتير اقل في 
الشغر أو القصة ,: 

وثانسها : المتابعة الواعبة لاتطوو التلقائ لأشكال الادب 
عندنا » معتمداً في ذلك على الملاحظة الدقيقة واليصر السلم 
خصائص ذلك التطور فى مراحله الْختلفة » و كذلك على الذوق 
الذي تخلته خبرات القراءة والمياة » والذي يتمكن من ييز 
العناصر المستحقة للبقاء فى واقعنا وميررات هذا الاستحقاق » 
والعناصر التي يجب عزلها عن هذا الواقع حت لا تعوق تطوره 
أو تحول سنهوبين الامو والوعيلأزمة الانسان الذي يعبرعنه. 

وثالئها : محاولة توضي المفاهم التي شعر الناقد يحاجتنا 
إللها بعد أن استخلصها من دراساته الموضوعبة » وتحاربه 
القرائية في الأدبالعالمي ‏ وتأ كيد هذه المفاهيم بشتى الوسائل 
نا كد واعياً سيؤدي إلى موعة من التوترات التي قهد لظبور 
أدب يحققها ويبرزها إلى الوجود . 1 

القاهرة رحاء النقاش 
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كرأ العدد لما 
بأسبوع أدياء العرب 5 ما 4 لكنني لن انحدث عن كل 
ما جاء فيه » لان ادباء العرب في مؤْترهم قد ناقشوا اهم ما 
نشر فيه » ولان القسمين على هذه الْجلة قد حرصوا على نشر 
مولاصة وافة هذه المناقغات ف حتام العدد » فكفونىي يذلك 
مؤونة الاطالة والشمول . لذلك آثرت الا كتفاء بان انظر فى 
العدد ككل » وان اقصر تعليقي على حملة من الخطر ا تالعابرة. 
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حرر هذا العدد من الآداب اعضاء مؤر ادباء العرب يغير 
كانوا في عداد المؤترين » فخصوا هذا العدد ينتاج امزمر 
واودعوه الانحاث التي تقدم , بها مندويو الاقطار العردية » 
والمناقشات التي علق بها المؤقرون على كل من المحاضرات . 
ولقد حاء العدد ‏ على وحدة مصدره - غاب ف التنويع 
وآنّة في حسن التنسيق » فاشتمل على مقال في حرية الفكر » 
وثلاثة في الادب وصلته بالجتمع » ويحثين في اللغة .وحاجات 
العصر » وقصتين من النوع الواقمي القصير » واثرين من اثار 
الاداب الاجنسة . وتخلل ذلك كله عدد من القطع الشعربة 
أوحتها احاسيس وجدانية قومية » فجاءت و كأنها مقدودة 
من كل قلب » ناطقة بكل لسان . على اننى قبل ان ادورف 
الخواطر الني حر كها ف كل مقال على حدة » لا بد لي من ان 
اجمع بينها بأخذ يتناوها جلة هو تلك الاطالة في المقدمات 
التمبيدية . 
وا كرهنا بعضهم على الرجوع الى ازمان الجاهلية » بل لتقد 
ارجعنا احدهم الى عبد جدنا الاول آدّم » ثم وقف ينا وقفة 
طوية « على اطلال الفكر اليونافي باكياً مستبكياً » . 
واعست أنذلك يله كان عل هات الناشة الدريئة الراقفنة 

من الموضوع ©» حتى بدا ما قيل في صلب اضوع تسد 
بالقياس للمقدمات اق . وحسداً فعل رن الحة سل 
تلك التفاصيل بالهرف الدقيق . 


هه 


ي هن «م الآداب ) » وهو له 00 


ذلك ان القممين على يحلة « الآداب » الناهضة ' 
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حرية الفكر 
بدا الد كتور كامل عياد في « حر به الفكر ( را 
وعرج عالما . وا هناسا :م و لبن اهم ما يؤخذ عليه 


تلك الاطالة ف وصف الصراع من اجل حركة الفكر » قد 
كان محنه مع بل امهم من ذلك 
يحثه للحرية الفكربة على صعيد مطل ق . ان اللرية بالمعنى 
5-6 اجتمع سخصات » على الاقل » كان للواحد منها حق 
في حرية الآخر. .نما ظنك مجتمع تتنافر فيهالاخلاق وتتعارض 
المصالح وتنضارب المم.ادىء وتناين الاهداف 9! واذا 
يكن من حق السلطة ان مد من اطربة الشائرة عا يضمن 
المصلحة العامة من يتولى ذلك ؟ ان استيداد هيكة واحدة لَى 
اليلد خير من فوضى تضر مها الا حزاب المتخاصة وافيئات 
المتنايذة . والذي قاله الكاتب اككريم فق مساوىء نظام معان 
يقوله انصار هذا 0 في 0 اي يدافع هو عله . 

عالج 37 0 الاستاذ 00 البستاني ف « الادب 
العر بي وازدواجية اللضئة ( والد كثور مصطفى دواد ف 
« المصطلحات العربية وحاجات المجتمع » فجاء الواحد منها 
ام لتو انانات مقن “اشر كاذ اول« الأول سان 
الفصحى بالعامية و حمأة الشعب دن الناحية الواحدة 4 وتنئاول 
الخرصلة الفصحى بالمضارةالديدة واللياة الفكرية منالناحمة 
الأخرى. ول يزد الاستاذالستائيعلى التأ كيد بوجود ازدواجية 
5 اللغة العر بة 4 تتحلى بوضوح بن لْعَة الشارع ولغة المدرسة . 
وهو أمر معروف في العربية وفىي غيرها من اللغات اللية . 
ولعل وحه اط ورة ة الذي اراد الاستاذ الستاني ان حول 
الانقباه اليه هو ان أن الفصحى في العربية غيره في الات 
الاخرى ؛ من حدث أن الفصحى في غير العر بة. هى لغة 
المثقفين المحكية » في حين ان الفصحى في العربية هي يي الغة القلر 
والمحاضرة والخطاب الا » وهو فول عع والدلن عله ان 
لغة المثقفين العرب المحكية اقرب ما تكون الى الفصحى حيث 


ذلك مهد متمسا 


تغدو عامة مبذبة . ولعل هذا هو السب فيا ذكره المحاضر 
- 2 من أن الفصحى لا تفي في التعبير عن اغراض الياة 

. على ان الاستاذ اللكريم آذ جسم 0 5 
رام ل 80 العامية وحعلبها لغة 
التدوين ُ قاذاد صح "هذا التخمين فاية عاهية يدك ان 2 يفصسم 2 
الست الفصحى اقرب الى مفهو م اي بلد عر بي آخر من عامية 
سوأه9ام هو رىان يستقل. كل يلد عر بي تعضلتّه « فيفصح ) هحته 
العامة الخاصة ؟9 ا قوم » أن هذه الفصحى هى كل ما بقّى لخن 
من اواصر القربى» فلا تتهاونوا في الحرص عليها 
عليها وهي نصف ممثة حير من ان ندفنها ونتفرق من بعدها 
سمأ «( فانشدوا حلا لامشكاة هن باب آخر . 


2 
. ولات نبقى 


0 ايدي 
اما الد كتور مصطفى جو اد فقد عا ايم موضوعه على صعيد 
واقعي عملي . فاشار الى افتقار الفصحى الى المصطلحات العامية 
الحديثة التي بها ترتفع الى صعيد الياة العامية الراهئة . وقد 
ننس سا ححق ب تقضير العرئة فى “هذا المضيان الى تقصير ابناعا 
في تصيل العلوم » وتقاعسهم عن السير في ركب المضازة » 
حتى عن طريق الترحمة . ثم انه اورد حملة توصات مل 
تستهدف أغناء العربية بالمصطاحات الفنية » وتعمل على توحيد 
هذه المشطلحات فى اللداث القريئة : أن أغناءءالاقة بالمسطليهات 
فبخطىء الذين بعتقدون ان العربية بطبيعتها تضيق يحاجات 
الحياة الحديدة . يشهد على ذلك الما اذ خرجت 
ققيرة ساشحة انبعت :فى عطي النيقة" العساسة السارع على 
اختلافها حتى غدت لغة العلم في القروث الوسطى . وعليهفالذي 
يعوزنا ليس « مرونه العربية » بل « مرونة هذ اليل من 
المفكرين العرب © . وفى ما امار اليه الد كتور حواد من 
أمكانيا ت الاستقاق والاحت والت ركيب والتعريب » فضلا 
عن « التعدين » من مؤلفات القدماء العامية » ما قد يفي 
بالحاجة . اما توحيد هذه المصطلحات في البلدان العربية فالعبرة 
فيه ليست بالمجامع ولا باللجان » وان كانت هذه تعين على 
الاسراع في الوصول الى الغاية » بل المعتمد المقيقي في ذلك 
اما هر اقلام الكتاب واذواق القراء. ولا بد » قبل ان تستةر 
الموضوعات العامة على نحو ما من مرور عبد من المحاولة 
والآنتان # تيو ها علدت 'ق متيل النودة المكة القاسية 
وما يحدث في مستهل كل هضة فكرية . والمياة هي التي تحم 
لتعبير دون:تعبير » ومصطلح دوت مصطلح . ومابمبمة 


اللحان والمجامع الام كرس ») مأ يولد منها و م تنيز » ما 


: عوت وبدثر. 


من اللزيرة ' 
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الادب واطياة 

حال فى هذا الموضوع ثلاثة من اعلام 0 والفكر » 
52008 يق 
ف كته عن « أسموع ادباء العرب في نا ان » تنى للادبس 
العربي الحديث ان يرتقع الى صعيد الادب العالمي » واشار 
يحق الى ان الادب ايا كان لا يبلغ هذا المدى الا بارتفاع 
مستوى اعلامه الثقافي .. بذلك يتيسر للادب أن مخرج مسن 
كونه لبناناً او مووي او عرأ 
كونه عربياً شرقناً » الى كونه عالماً انساناً » وتلك غابة 
بعمدة المثال فى الوقت الماضر . لان ادينا ‏ على ما يبدو 
يصبح بنذ عونا ا نريده اذهو غير واف حق الحياة 
العربية » فكيف نطمسع ان يكون أنسانياً » ومثل هذا 
التحول لا يكون الا على سبيل الطفرة » والطفرة في الادب 
قد تتحقق عند أفراد من الاوابغ » لا في طبقة مسن ابناء 
الانسان . ان الاستاد لبي 55 اوغل ف الغارة » لكيه َم يعيد 
الها ١‏ طريق © وأملهظق -- قناساً على نفينه د ان كل اديب 


هم من ناحية انسانية' فلسفية .. فالا 


قي أو مصرياً ميل :ومن 


سلسلة جديدة للثقافة العامة 


نقلها الى العربية الاستاذ منير البعلبيى 


صدر مدن ملها | 5 
١‏ كنت كبن الننادة ليرتراند راسل ١‏ 
000 قادةالفحكر الحديث ( الطبعةالثانية ) ١‏ 
|| الاساذ > 0 
( كارلمار كس_برناردشو ويلز) | ل ف 
-0. ا للاستاذ سار حنت ١‏ 
4 0ه كيف تفحكر للد كتور حبسون ١‏ 
ه . ألفباء المرض والشفاء للد كتور كو بلائد .و١‏ 
ك2 الحضارة الاوروية في ا 5000 
للاستاذ شية 
القرون الوسطى وعمر النبضة ١‏ لاستاد شيفيل 1 
ب ٠‏ أعمدةالاستمار الاميري [ الطبمةالثانية ) للاستاذفيكتو ربيرلو . 5 ١‏ 
م ٠‏ مصرع الديمقراطية في المالم الجديد للاستاذ البرتكان  ١٠٠٠١‏ 
8.ء فلسفة من الصين لافيلوف لين يوتانغ ١‏ 
٠.٠‏ قصص أنسانة عالمة تشيخوف» تو لدتو يالخ ١٠٠١‏ 
آله إدفع دولاراً تقل عر بي ( الطبعةالثا نية ) للاستاذ غريزوواد 0 .ه٠١‏ 


دار العلم لاملايين 


محلم !! 
وتناول الاستاذ رينه حيشى « الادب العرببي الحديث بين 
الازمة والتقدم عق ناحية قاسفية 6 فاطال فى ضلة الاتبان 
بكرن ويك عل مدا الانباتي بن الافيب الشر قو الأدي 
الذرق © فال نمق القائعة الواسدة فى وماك اطمئنات اشيرق 
الى الطبيلة كانه قبلان تمل وبالغ من الناحية الاسشرى 
في آلية الغربي وأثر المنافسةالمادية في تصدع كيانه الاجتماعي 
والواقع ان الشرقي 
اتا يها ع ع هو منه يا يعنى سواه»فهو لذلك وجدانىي 
وق الأمون الا من خادل ااه لكان 


عقماسه الشخصى 4 ف حاين ان الغربي بت على ماديته ووهن 


- على صلته بالطبيعة ورى ابطه جتمعه 2 
4 ولا يقسسها الا 


صلاته باجتمع حا كر نتيا لعوملالعاوث ودؤاعن الامحاد. 
ولقد تخلف عن ذلك نحاح المشاريع اجماعيةفي الغرب »> وضياع 
الامكانيات النتى تنتقر الى القوة اللجتمعة فى الشرق . وكان 
المت عكه اذى الخرق كقما علا #واد ب التو ري 
القانيا . اما ان العمل والفلسةة هما 2-000 


الخروج من نطاقه اللي الى الصصعيد الا ذسالي فا هفك احاد 
صدر عن دار الرواه - دمشق 
ق.ل 


ه العقلية العربية بين الحربين :علي حاج بكري ..« أ 
© أعلام القصة الغربية (ج 5 المزء ا 55 
تأليف.هتري وذانا توماس اللزء الشالي ...م 
ه. مقالات مع مكسم غودي لايفانرف 
ترحمة فاروق حلال الشريف ‏ .ىهو 
لي الاعصار وقصص أن رفى لبوسكين 
1 ترحمة صدق اسماعيل ٠١١‏ 
ه الأحزاب السياسية في سوريا ٠.6‏ 
© اعترافات الشطان الازرق 
4 3-5 حاج حسين 0 ءها 
٠‏ 0 أيسكوبو تر حمة مد كامل صا لح لح ١/6‏ 
له الناس قد وعد انيدي 0 
5 0 تاسدة 7 


تطلب 0 من 595 الله وفروعها في 


يد سعيك المنيدي 1٠١ ٠‏ 


العام الهرببي © ومن ا 0 لاملابين ف ديروت . 


ره يف 4 والثانية ع 0 0 نقلها 


الاستاد الكريم بسطه ووفق في عرضه الى حد يعيك . 

وحسناً فعل الاستاذ عبد اليم عباس في معاطة الصلة بين 
« الاديب والدولة والجتمع » » “أذ تناول في ذلك معضلة من 
معضلات الساعة . نعم ان الادب قد توكأ قدياً على الدولة » 
وتو كات هن بعلن الى بعينا # فعائن يايلا 00 يفضله . 
02 5 اليوم - والجد لله وفطم عن امر الدؤالة » 
فيذبغي له ان يصبح منها عقام الند من نده » تعيئه باتاحعحة 
الامكانيات » ويعينها باداء النصم الخاص والتوحيه الصحيح . 
ب كبد اللقيقة حمث دعا الادياء الى اداءررسالتهم 
كاملة في وجوه اللياة على اختلافها . على ان ادب اليوم اد 
« مولى » »> لا هو ( عبد 00 فى العصور القدعة » ولاهو 
لمر قفرم يك ” 


ن اجل 0 من لان البحاسة 0 بادرة 


ولقد اصات 


)2 حر” » 6 تريده ان كم ون 1 
الادب ب اليوم 6 
خير تاشر بالساوك قريياً ف الطريق المفذى الىالغا 3 ة المنشودة. 

0 الأدب و 0 الماضى بقطعتَين :الا ولى يحث 


ا نسية 


الد كتور سهيل ادرس . وفي اعتقادي الخاص - ولعلي 
مخطىء ‏ ان هذا الر كن من اركات العدد لم يكن وها . 

فسيرة تشخوف غلمة ة بالوقا نع لكنها مشوسة لازدحام المادة 
فا وضعف الثر كيز ف تنسيقها . ويندو :ات الياحث الككريم 
اراد ان لم ككل شساردة وواردة عن الرجل . وحشد ما 
استطاع من آزاء الادياء فبه » قبل ان لل سشخصيته الادبية 6 
فاذا بالمادة الغزيرة تتنائر وتهوي في كل انحا 
بد على اثر قراءفي لأمقال . وقد تتكون علة ذا ك جهلي بالرجل . 
انق هع ذلك انديس ان امال عمق صياوته 6 أو مباورة 
امثاله ين قراء هذه امحل كثيرون » وعليه فقد كان ينبغي ان 
يكون المقال اوفر حظاً من التر كيز والانسدام . ان الكلام 
على الآداب الاحنسة واعلامها من المواضيع الني أفتقر المها 
القارىء العرلي افتقاراً ذوعا » على ان معاطتها يتبغي ان 


ه . هذا ما سعرت 


تكون بحمث يحدها القارىء العرلي سائّغة قريبة المنال . 

وا لأنحعد فى مقر ] لذن1 كرت اعان فق سر 
0 طلب زواج ِت2 لا لان لي ماخد جدية على ساق القصة » 
ولا لأن المترجم قد تصرف في النقل » بل مأخذي على فرط 
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الامانة فى النقل . ان المحاورة فى المسرحمات تستعير كثيراً 
من اخلاق الناس ولجاتهم امحلية ومصطلحاتهم الخاصة » ولذلك 
لمكن ترحمة المسرحية ترححمة حر فية »لا سيا بين لغتين 
تتفاوت عادات المتكلين جا 4 وتثياءن أمز جتهم ومصطلحاءمم 
المنقول البه ٠‏ فلحن لا نقول مثلا ) ليذهب مع الشطان )يل 
للقرد ! ولا نخاطب السيدة يقولنا د يا فلانة الحترمة » بل 
باسيد لي » ولا الآنسة بقولنا 0 با حميلق ( بل باعبوفي 0 
باتقيريني !! ولا نفهم وهل جرا » في كل مناسبة » ولا 
نردف ( واسماء اخرى ( كل حديث . ويعك نه هي الغاية 
من ترحمة هذه المسرحمة 9 اذا كات الغرص أعطاء صورة عن 
الادب الروسى فنحن إلا 0 مدق امانة الذي نقلبا من 
الروسمة الى الفر نسة 4 وهل هده التعابير الغر بن روسية ام 
فرنسمة . واذا كانت الغابة خدمة المسرح العرلي فبي نحاجة 
قصورى الى تعديل لسمها بالطابع العر بي و يضفي علمها ظلا 
بقريها من اللون الى . * 
القصة القصيرة 

فْ العدد الذى كن بصدده قصتات قصير تان من صبرحيات:| 
الواقعية م( الاولى 00 انسة 4 للاستاد بوسف الشاروني» والثانية 
و حسور حمة » للاآنسة أنخيل عبود . موضوع الاولى طفلة 
ساذجة » وموضوع الثانية عانس حملتها الكبرياء على رفض كل 
خاطب 4 الى ان بدا ها سبح العذوسة »؛ وعنتده اادرركت 


اطشكمة الواردة فى المثل العر ببي السائر ) زوج من عود حير 


+ اتعقس : 


سينشر في العدد القادم . 


لمم ل 


أسرار العالم 


لون جديد فى الادب والصحافة 
تقرأ في كل جزء منها 
غرانسي المياة واسر ارالتاريخ »سير الا بطال والعظاء» قصص 
الحمب والجاسوسية» الاغتيالات الساسية والمعيات السرية 
٠٠‏ صذحة مصوره 
وب قرشأ 


١!!! 11111411111‏ !!!1 !!!!!!!!!1 1111 ]1!!!!1! !1111111111 !1111111!!!1 !اللا 
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من قعود ». ومن غريب الصدف ان تحيء القدة الثانية متممة 
للاولى بحمث تلان معاً حماة الكثيرات من بنات حواء- 
سذاحة » فعنفوات » فقناعة . وللقد حاء سماق اطوادث موفقاً 
في القصتين و كذلك ايل الحالات النفسة راس ارات 
الباطنية المتعارضة . وأم ل ابلغ ما انطوتا عليه .هذاالسكوت 
الختامي عن الدرس البليغ الذي اسُتيلت بلجي ل ا 
فكانها هذا الاعتبار قد قدتا من اديم واحد . اثنا واطحق يقال 
يحاحة الى التكثير من امثال هذه القصص المتعة المفيدة التي 
تعرض أمامنا صوراً حية من حياتنا الواقعية » لان فيها عبرة 
وذ كرى لقوم يعقلون . 
الذفثات الشعربة 

رصع هذا العدد الممتاز يأر بع قصائد كلها من طبقة جيدة 
ونفسعال. جرت اثنتات منها على الاصول المعروفة »وانطلقت 
الاخريان من وحدة القافية وتصرفتا في الوزن تصرفاً ساحراً, 
امامو عيت الماشوع كان باطذاما فد توا طاو عن انه 
يدللوا بها على ان الاديب العرلي قد بدأ ينطق من الاقليمية 
المحدودة الى القومية العربية الواسعة'» واخذ يتحسس خطورة 
النتكيات التي حلت في دنيا العرب » رداً على ما بأخذه الأقاد 
على اهل القلم من الانكماك 
«القلم » نحية لاهل اقلم وحث لمم على المضي في تأدية بة رسالتهم . 
وحارية الاضطهاد القتكري . وفي « مخبر » ثورة على الطمع 
والاستئثار وتشنيع على الظلم .والعدوان . وفي « قصة أمي » 
صورة مصغرة لنككية فلسطين الشبيدة وحكاية مودحجية لما حل 
بتكثير من الاسر من الضم والتشريد . وفي «لمن تدق 
الاجراس » صورة اع لا نزل بالاقطار العربية من اذى 
الاستعمار . ولعلنا واجدون في ذلك كله الخطوة الاولى التي 
يخطوها الادب العربي من نطاقه الحلى الى الافق الانساني 
الأؤسع عن الامشة الق. "وها لقرب د اهل الثم » في 
كامته الافتتاحية » واسار اليها 


هذا العدد . 


ش من الاقليمية الضيقة . ففي 


#ررو الايحعاث الادبية ف 


5 
هذه المامات وضيعة ما خطر لي عند تصفح هذا العدد اخاص 
من يحلة « الاداب » . وحل ماارجو ان لا١!‏ كو نقد خرجت 

فمها عن حادة الانصاف . 


الجامعة الامبركيةبيروت كال الباز حي 
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الششاط الثمحا .فى المحالتم المحتري 


-١‏ بين مؤكرين 
شبد الث 2000 الماضي مؤ كر ين امن 4 التقبا في اشياء وافترةا 5 اشياء 


أولما «ؤقر الكتاب العرب في دمثق ؛ وثانيهما اسبوع ادباء العرب في 


بيت مري ل لبناث 


اها مؤثر دماق ؤند دعت إليه رابطة الكتاب السوريبن 2 التي أصبحتث 


فها بعك رابطة الكتاب العر ب 0 فاجتمعم فيه بضعة وعدشروت ممع اختارتمم ٠‏ 


رابطة الكتاب دن بين ادياء العام العرلي . 


واما اسبوع ادياء العرب فقد دعت اليه جمية أهل القل في لبنات . وكات 


وحرية انتقال الكتاب ؛ وتشجبع الحر كة الادبية وتعمم المكتيات . 

وانفرد مؤقّر دمثقبالدعوةالى مكافحة الامية» وحمل العو لغة اله 
والاهتام بالمملين والناهج . 

وني الوقت الذي دعا فيه 0 بيت ٠‏ رمي إلى احثرام تعدد الأراء 2( 
طالب مؤغر دمشق ككافحة الكتب الشيسعم الأ سوالقاق والاغلال الخلقي 
وتحبب الى القارىء الجر عة 2 العدوانية . 

والواقع ات المؤقرين » بعد ان ١‏ تمل كل منا نقص الآخر » قد 
عالحا فضايا فكرية يشكر منبا إدبنا العربي مر “الشكوى» أما ما يتمثر فيه 
حقا وعتحن به امتحاناً قاسياً ققد تناول ألو تر ان منه حانباً واحداً وأهملا 
حانيه الآخر . 

فا لا ريب فيه ان ته الأولى هي محنته في حر يته الى تدهيها قوانين 
ظالمة ورقابة ضيقة واضطاد قاس » وهي منة يسأل عا طناة الحمكم 


اختيار الوفود يرئي بالاتفاق هم الملؤسسات الفكرية في كل بلد عرلي ...٠‏ ورجال السياسة ١‏ 

فجاء من هذه التاحية أأحفل بالاساء التي لمعت في سماء الادب العربي فيالسنوات غير أن ثة محنة اخرى يعاني ونا الادب المر بي كثيراً » تالك هي محنته 
النشرين الاخيرة 6م حاء اكثر تنوعاً وتفاوتاً في الءقليات والاراء في اهمال قر اثه له . ليست ازمة الادب » ازمة أمية 0 2( بقدر مأ هي 
والاتجاهات » ففي الوقت الذي كان فيه الاضرون في مؤتر دمثق ذوي ازمة قراء لا .ريدون أن يقرأوا ٠‏ ان بعض الكتب إل تعالج موضوعات 
طايبع واحد وس بالا سحام لأول وهل » م لاا يلنث ان ينتري الى ص من حماتنا في قلماوسيما» يصدف عنا القراء؛ فيكو ن صدوفهم أفرب 
مقررات معدة جاهزة »كان اعضاء الاسبوع الادلي في بيت مري ذوي ما يكون إلى مءق ا والأقاومة لهذا الكتاب »© فيحمل كاتيه على أن 


الوان مختلفة وعثلون مدارس محتادة في التشكير» 
مما أضفى على جلات ااؤتمر حواً من اأناقئة 
المادة » اصطدم فيرا القديم بالجديد ؛ والتحرر 
وااتحفظ » والسياسي والاديب . فامروزمت 

ات »2 واتتعرت آراء » وتائرت اشلاء 
في كل زاوية من زوالا فندق الاس.وع الادي. 

وقد اتفق امو ترات على ان الفكر العربي 
ينبثي أن رينشد الحرية والخير والمق» ويناضل 
ضد الظل والطفيات . 

واتفقا على أن يقاوم الأدباء الاستمار 
ووسائله والرجعية وقواها . 

واتفقها على طرورة تبسر الفنة العربية في 
الكتابة . 

واتفقا على مطالية الادباء بغرورة العناية 
بترجة الروائم الانسانية . 

واتفقا على ضرورة إفامة ميات للادياء في 
كل إلد عرلي . 

وقد اكد مؤقمر بيت عري على ذرورة 
التزام الاديب العرني غاه كيانه القو مي « فلا 
كيان لاديب ل 0 بس له كيان قو هي 4 

وانتعرد «ؤثر بدت ماي ايضاً بالالتفاتث 
الى قضية هاسطين » بو صفبا القضية العر بية الاولى. 

ما انفرد عطالبة الكو مات العر بية بشرورة 
قباهبا ببعض واحباتها نو الادب» كالفاء الشرائب 
ا مر كية على الورق » وحاية الملكية الادبية » 
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يزهد في معالجة موضوعات نافمة » أو قضايا ييقة 
نشاط الاندة الادمة الور 

5 3 أوصيتّ » ايها المؤتمرون الكتاب وصاياء 
وطالبمَ الحكومات بتحقبق رغات » ولكتم 
نسيتم الفريق الآخر الذي لا يقبل على القراءة؛ 
واذا أقل فانه لا زال يؤثر القراءة الخنيفة 
على الرصينة . وانا لا انكر أن تنا قد طرأ 
على اتجاهات القراء في السنوات الأخيرة بفضل 
ازدياد الوعي العقائدي » ولا أنكر أن ازديادا 
ماوساً قد طرأ على عدد القراء ؛ نتيحة لانتثار 
التعلم واتكاش الأمية » غير أن هذا التحسن 
وهذه الزيادة لا يزالان محدودين : فان هن 


تستأنف الاندية الادبية في ببروت ولنان نشاطها هذا 
العام بعد عطلة الصيف» اتداء هن اول هذا الثهر ٠‏ وقد 
أعدت الندوةالينانية والجامعة الامبركية وكاية المقاص 
ساسلة من المحاضرات والمناظر اتاامة التي تتناول جيم 
الشؤوث الثقافية المعاصرة 

ولا شك في ان الندوة اللينانية اؤسسها الاستاذ «يشال 
أسمر ستضطلع بالعبءالا كير من برامج الحاضرات لهذا 
العام؛ والواقع ان هذه الندوة قد أضحت بنشاط) وأهة 


عاضر اتها مؤسسة ثقاية رفيعة تثل كثيراً من و دوه النشاط 
الفكري في لبنان ٠‏ ستتكون عاضر اتّهالهذا العام متنوعة 
كعادتها » اما محاضرات الندوة لهذا الشبر ٠‏ تثرين الثاني 
) ذو شير ( فهي كا يلي : 


الاثنن في ١‏ 0 الثاني : امسة شعرة لسعيد عقل 


دين عثرة ملايين عرلي #سنون القراءة » لا 
يستخدم منبم هذه الأداة لتوسيع اطلاعهوتعميق 
افته واستمرار اتصاله بالحياة الاتطورة » 
ير حجن عاعرة نري لاف ماك | اتقةقم الا نو خمدين الفا » اي بنسية خسة مطاامين 
الاثنين 50 10 الماعدة الاقتصاديةوالفنينة يقتنواكت الك نات دن ديت كل الف فارىء . 
الامير كية في لبنان« لوغ فارلي ( بالافة الاتكايزية ) 
الائين هو مله : < الميكل الاجتاعي العام 5 لينان 
للاستاذ نديم حر فوش هدر الشؤون الاحتاعية . 
الاثين ؟؟ منه : « أنمعاش القرية في ايناث » للاستاذ 


وهذه نبة كان ينبغى على أعضاء الو قرين 
أن يلتفتوا الى دراستما ومعالتها » ونثر 
توصيات إلى المدارس لتو حه التعلى نحو الرغة 
في الاستزادة دوماً من الثقافة وامهرفة » بدلا 


من ان سير يه و عقيق نري غايته الحصول 
منير حوري ٠.‏ ا 


الاثنين و؟ منه : لد قضايا الععلى في لينات » للاستاذ 
عد مر هر 


على شبادات مدرسية محدودة . حى اذا انتبى 
الطالب من معبده |صرت وسائله التثقيفية في 


سسا أفلام السينا واذاعات الراديو» وأخار الصحف.* 


ا/١‎ 


الششاط الثمتابفى .فى المتحاتم المحري 


إنها محنة ت.ق بالكتاب المرثي » وتشد عليه الناق يوماً بعد يوم » 
فان فات المؤقرين في دمثق وبيت عري ثرا » فاننا ترجو أن لا يفوتم 


ذلك في احتّاعاتم (١‏ قادمة . 


 »”‏ عوفؤلات الذ كرى 
احتفل عدد من الممنيين يؤون الادب بالذكرى الرابعة عثرة لوفاة 
المفكر الثائر : امين الريحاني . وكان الاحتفاا 
حيث اجتمع نحبة هن ابناء القرية » والقرى المحاورة ؛ وعدد هن رحال 
الفكر في ل نات »> واستمموا الى ستة خطياء تناولوا بعض <وانب الاديب 
المرلي الكبير » ثم اتقل الجميع الى متحف الرياني فتاهدوا اللوحة التي 


ل في حديقة بيته في الفر ركة 


حفر ها ازميل مثا ل يوسف المويك 2 واليي يدوا ف فيمأ حانسة وحه الامين 
على نحو ممبر مندة نم » ما شاهدو | بعض الرسائل الي خط له يعض ماوك 
العرب »© وبعض ا ٠‏ وقد وقف 0 طويلا أم مام مسكتية الذي 
ما زال كا تركه صاحيه منذ أربعة عثر عاماً 
دامت الخحفلة ساعة من الزمن اندصرف عا من شاهدها إلى ما دبغي 
هن شؤونه » ولو لم تتول عحطة الاذاعة الينانية نقل وقائم هذه الحفلة 
لا نهر 


ةا الجديد الذي أقفدناه هن ذكرى الريا في وما الجديد الذي افاده 


أثرها 5 0 قلءا ل «هن الخاضرين خلال ساعة واحدة هون مار 5 


111001011102020 0ك 


ما ينبغي ان نفيمه في <فلات الذكرى ات اقكار المفكر 0 قد 
أصبحت ملكا اتاريخ 2 ولا صلة لاهله واصدقائه ا اللا صلة زمدة عابر 
واذن فن حق هذه الافكار ان تدرس درساً موضوعاً -وات تنقد ع 
ترم وأن بن ك0 فم من <ق وباطل ؛ وبذلك يدتغق عن هذه الخطب 
الت تله ى القاء تأ تأبيناً فغرق فيها الخاضرون بآيات من التعظم والتميد » 
عق 00 الفقيد فيها قديساً من القديسين او نبا من الانساء » وهو نفسه لم 

يكن كذلك » وما اظنه طمح الى ان يكون . 

وليس يضير صاحب لكر إن يكون الفكر قد تاوز آراءه »او 
ان يكون الادب قد تغر اتَاهه مما كات عليه في زمنه »© فهذا ابر مألوف 
في سير الزمن وتطوره.وحسب امتفى بذكراه ان يكون قد ادىرسالته 
كاملة وقدم للبناء الفكر ي مدما كا ا على |[1كه | 

فاذا تعاونت ال مات الثقافية ع فى تخصيص أسوع من احل احناء ذكرى 
مفكر ن المفكرين ؛ فيشيغى تجنيد مختلف الوساء ثل من احل اشاعة هذه 
كر وتقريب 1 ثار ا الى تاف الاوساط » كل وسط حبرب 
مستواه ونوع فنه ؛ فتقرر وقازة الترية تدرس الوه ل برامع سدم 
الحكومة شارعاً باعه » و تقم له نالا في ساحة عامة , 


كاما ل دو ف بعك" ذو م. 


وتسعي 
وتقوم الأؤسسدات الثقافية بدورها 4 ياحراء ميا ريات #تلفة عن احسن 

دراسة تتناول ناحية طر يفة مر من آرائه 34 او حانياً غامضاً هن شخصيته 

1 وتثترك في هذه الماريات الحاممات 


ره 


اسم الرياني من ذكراه ؛ بل ما الذي 

نفيده من أية ذكرى تقيمبا لر احاينا 
من رحال الفكر 7« وما الذي يفيده 
هؤلاء الراحلوت انفسهم في ذكر ام 9 


لقد عرف الادب العرلي الحديث , 


رواداً كانت له م آثار يميد في قاب 


أسا ل ب الكتاية» وفي تغيبر دنة | لتفكير : 
وي نزع قيود العبودية والتقايد وغير 7 
د صفحاتها في الاشبر القريبة القادمه . 


ذلك من الأثار التي ازاك لقعم 
بثمراما فيا نقرا هن ادب در يغرف 
من الحياة الكرعة التي ينبغي مربي ان 
يياها . 

ان هؤلاء الرواد لا يكرهون 


خط 3 مضاحمهم لو أتيح ٠‏ 


لآذا م أن :الها 2 حى 
مض تنفس 


كانم يون عن صدورم اثقالا . 


سا معو هل 


إذبغي ان نمضي من أساليينا في 
حفلات الذ كر ى » حى يثشترك فيها 
اكير عدد من الذين يدينوت الراحلين 
ثمرات تفكيبرم؛ وحى ينثر 


هن الدراسات الي تكدف عن زوايا 


مبوة من اتجاهاتهم الفكرية . وبكلة ” 
واحدة ان نضيف الى تراث هؤلاء ٠‏ 


الفكري شيئاً جديداً 


5١١ 


اذا انتهث هذه ١‏ 


ا الصعداء : 


عنهم ا 


٠‏ واذك ييه 


"| 


ه بدأت وزارة التربية الوطنية بالاستعداد لاقامة معرض الفن في ٠‏ ا و ل نايا 
3 و عن ب. 2 يه ب ضاعدوبب 


١ 8‏ الل د فأد بقيا م دتها! 
ه تير الصحافة الابنانة اليوميةخطو اتواسم ةنو الازدهار وااضخامة الذكرى ء؛ فلا يقبل موعد الاحتفال 


فصل الخريف اللاي » حرياً على عادتها فيكل ربع وخريف . 


ا صحيفترا ا وا ٠‏ نشراً عاياً دققأ ووضعت إلى حائب ما 
انتداء هن مطلم العام القادم 7 ان عدداً ا خر من الصرحف ستزداد 0 51 9 7 3 اسا 5 فى 0 . 

“الما عم له من دراسالوي معرص 
0 يقام هذه امناسية 


مبر حجان خطالي له » كان خاقة لللة 


وتنذري دار « الصياد » ان تصدر صححفةيومية باس «الشبكة» بعد ان * 
كادت بنايتها الكيرى عند مطل « الحازمية » تصبح <اهزة 

© ينهرف الد كتور حمد حسين ميكل في هذه الاسابيسع إل 
المراحمة الاخيرة لروايته المنتظرة « قصة امرأة » . ورجا تولت نشرها 
احدى دور النشر الابنانية ١‏ 

ه تري في شبر تشري الثاني الاي الانتخابات السنوية ممية أهل 
٠ 9‏ ومن المتوفع ان يتقدم إلى الترشيح ادباء لم يكو نوا يؤمُنون 
5 يممية ونجاحرا واستمر ارها . 

ه بدأت 11 لات المطيمةالكاثو ليكيةتدور على صفحات دائرةالممارف 
الي يصدرها الاستاذ فو اد افر ام البستافي رئيس الجاممةالاينانية . وقد ءانا 
أن الجزء الاول منبا استبلك ملاثين طناً من الورق . وسيطبع من كل ١‏ 
حزء عشرة ةآلاف ناخة. 
© يتوقع المارفوث أن يكوت موس النثر في لبنان أضخم موسم عرفه خ 
الكتاب العربي حي اليوم » بالرغم من محاولات انع والتضيق على ير 
من الكتب في بعض البلاد العربية . 
1111 
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نف 


اخدمة| فك 


. اذابوها ليتيروا الط 


يقا يلون 
: وانكار . 


0 


والمدارس والنوادي واخميات 


: والصحافة والاذاعة ٠‏ 


حى تكو نْ ا 0 


4 قد ارت 


. فاذا اقم بعد ذلك 


من ألوات اانشاط التي 
ر الراحل خدمة مثمرة . 
ما اكثر الذين قدموا نفوسهم تموعاً 
ريق أمام قوهيم 
من بعدمم » وما اكثر ما ترام على 


ساعدت على 


:هؤلاء من اسباب الاهصال والنديات . 


فبل تلتفت مؤسساتنا الثقافية اتذ كر 


؛ الناس عض م قدم هؤلاء الرائدون 
0 لامترم من خير أله 5 لتعم في ظله » 


فتعيد اليم قليلا من لهم وتحنف 5 
به بعد رحيليم من كفر 
جيل هنا أن نتكون اوفاء . ولكن 

| الاجل ان نحسن اداء الوفاء * 


الششاط الثمتتانءقى.قى العتالم العسترني 


حول معارض التصوير قُْ لمئات 

الفن لافن اتقن صنمته إساتدة الفن » والفن لاحيال اعطوا منه الكثير 2 
فبناك لوحات الزهور الرائمة » والوحوه البدبعة والماوات الصافات » 
لوحات مدهثة نراها في الممارض الي شبدها لينان في الاشبر الاخيرة لقول 
حالاً ان هناك تقدماً محوساً في الانتاج بالنرة الى ما قدم في معرض 
الربيم 2 ان دن ناحية العنمة 04 او هن ناحية الشخصة ٠.‏ ولكن سذاحة 
ا مواضيعم المطروقة 1 تزل ميدن عنى لى اميم هن وافعيين أو كر يديين او 
تكعيسيين 

ان ريشنا لم تزل تعيش 
تعيش حفر افية الارض هن اشجار وبيوث وحجارة؛ولس واقعية الواحجب» 
وافعة التسامي 2 واقعية التمدد الاجتاعى والفكري 5 

ان إنامانا 5 تعيش في عر بدبة الاحساس الفردي؛التحر 
السبلة الي تخضم في ا كثر الاحيان لاصدفة » وليست تلك التي تتفف 
اايقظة الفنية 3 يقظة 00 الكل أت ©». 

ان كان الفن يرد تعبير عن شيء جيل فقط » سيان عند ي بعد ذلك 
لوحة انظ ني الطيء ي المعروف © او اللودة الجر دة اللونة » لان الرسالة 
فيبما واحدة 0 وهي امال والالوان والاندجام» ولا م - أكان ذلك 0 
اشكال معيئة مو <ودة اصلا 0 أو ع اشال تمدقت المنتج وحده ٠.‏ ولا 
ال بعك ذلك نفك الاول بالوضوح او اام الغا لية بالغر ابة 4 فالاتتانت 
فك تساوتا في النتيحة . 


يدة الحزرئة 


اعل هم 
ا 


عندنا فن ولكن اعتقد اننا نفتقد الموضوع الذي يمكن ان يبحنه 


الفن ٠‏ عندنا ذوق جالي ولكن لبس عندنا رأس يتفاعل مم الذوق . عندنا 


نا. وفوق ذلك 
نتحاهل 34 دنا مناء ان الفن لاحماة ولاناس» أنه درس اناس في الحاة : فق 


شخصية قئية وليس عندنا واحيات يتحقق بتحقة.بأ وحود 


اقد راينا في هذه المعارض لوحات : اميل » وهيي ؛ فروخ » ألي 


حرا 03 تاحوق ٠.‏ اما المواضيع المطروقة في وحوه نساء 2 لات2» 
٠.‏ -الصنعة عند هم قرابة ناححة 4 والالوات 


ولكل مثيم اسلوية 


وردال » ومناظر طبيعية وزهور 
متسدمة 6 م قدرة فائقة 5 التعيير بالالوات عم برونه 5 
الخاص والوانه اخخيلة . 

ولكن اذا كان |( 
وصلنا 0 ووك أصيح عندنا اناد مر هفة وفنانوت أساءدة 04 وانتاج اءتقد ماه 
بضاهي في موضوعه انتاج ١‏ كابر اما اذا كان الفن 
درساً يؤازر الادب والفاسفة في كدفة التوؤه » اذا كان_عالًا ساعد في 


حل مشكلة انساننا » قملى |[ 


35 


فن جالاً وانسحاماً نقط » فذاني انادي ياعلى صوفي لقد 
الفنانين العالممين . 


أنه يضأه 


فنانين هؤلاء ان يخوضرا اذث حاة الدارع في 


فترم © أت يغز وا بريثة,م ذلوب االكيار من |أناس » ان يلونوا أوحساةء 
ةارس قيطت وان تكوت لوحاتم صرخات فاأعلة ولس قوز 
وحوهاً جملة تدب فنا حرارة الذكورة والانوثة . إسا تطلبت في واقسة 
اللوحة حرارة القداسة دالذات ٠»‏ والا فلا معى لو اهميةىم من حيث اأقبمة 


العماية الي يميشها المبور ؛ تلك الواقعية الارضية الت 
شكل واحد ثابت »2 بينا الطبيمة نف) تتفير داءاً مع الشمس في الوانها . 


كمد 


له 


شكايات لاحل اث 4 ولبس نفسية ماهير ١‏ لم 0 


دقع معينة 52 


زف 


وتتحرك مع الحراء عق نلقلة كنا ماظن والوانا واهتزازات وانواراً 
عا 0 اللا ان 2 تأمل ما 4ط با 


الطبيمة كابا ؛ وليس من خلال 


عن ووواك لا تعد ولا 2مى . ولس 
موت وآاذاث وانزق متويمة ين تدس 
«نظر في لوحة أعحت هذا أو ذاك من الفنانين . 
تدلة حورج ؛ الصفير » ارشاك ؛ قتيه ؛ اراني 
خابفة » المير » ولكل هنبم اسلويه الخاص في مسحة الريثة ؛ على 0 4 
اما المواضيما اطر وقة فبى ايضاً مناطر وودوه وطبيعة صامتة عند 


وقد رأينا لوحات 


البعض » اي هو اضيع عادية طرقها 9 سبقهم بأسلوب اوضح ان كان 
3 ولكن. هنا! 
كيرى » عنك البعض الاخر » ولكنا من الفن افيف 5 
احاناً الى الاهام ما هي الال في المشكلة الكيرى » الت 
لوانت فقط . 

5 رأينا لوحا انتاج شذعي © فردي ©) 


يمل من اللوحة الطلاناً ملونة من الممكن تسسا مم العاد )اى 
1 7 بق زف 0 قد 


ك « رفصة شؤء »و« ايتام »ود مشكلة 
وقد تصل 
ائقلت مششكلة 


ينض.يم ان ادول افضل 


ت حر يدية عنب الردس © وهر 


01 
م 


وذي 
المواضيع المطروقة ؛ «ناظر وطبيمة صامتة واسواق ومشاغل وجدور 


هذه الكتب 


منوع قراءما فق العراق 


٠ ٠ هذا العالمالءر بي للد كنو ر نسهفارس والأستاذ تمدتوفيق حسين‎ ٠ 


؟٠.٠ ا ب للاستاد ابراهي العر بص‎ ٠. 


رص الشهداء ملدمة سعر 


سحادة بور تسموث اميا 2 “مدن الدؤفر نك الدين جه 


1 واكم العام العرري لد كتور جورج حنا ١6‏ 
هم . قصة الانسان 07 0 0 6م" 
5 .لاحئة 7 و («م 00 
لا . كبان امكل 0 0 ,0 ٠ن|‏ 
8 . ضحةه ف صف الفلسفة ‏ («ر 2 («م ٠٠‏ 
ل ألوعي الاجتاعي 0 2 « ٠٠6‏ 
٠١‏ . وقود للثار والذور 0 9 «م ل 
١‏ . هرطقات فر لسية 0 0 ٠٠‏ 
م9( . انا عاند من بر لين )2 0 0 ٠٠٠‏ 


. أعمدة الاستعار الاميرييم الاستاذ فيكتور بيرلو.6١‏ 
. وصرع الدمقر اطية في العالم الخديد للاستاذ البرت كان 
] الاستراكة إرومانيا) للا 
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د © 


وكلها كن منشورات دار العلم لاءلابين - يروت 


الل ا60ا0ا1االللللللا0ااالااااااالاال لل 


عت 


2-1111 101 


الل انا 


)1٠١( 


الششاط الثمتابقى .فى العحالم المحتري 


وآنسات عند كبعاث © ب كيف »؛ عقل » سعدي »؛ وهنا أ القول اذا 
ان نتحدث عن اسلوب كل 
منهم على حدة ؛ونقدر ان نقول مع الغير انهم نواة طيبة واصحاب اذواق 
واياد فنية من الكفر انكارها عل 
فر نسواز ؛ وثخله » وعيتاقي . 

ليس الفنات هو الذي يتحرك وينفمل بالحاة » أنما هو الذي ير كالحاة 
ويفعل فيما » هو الذي يوحه الموضوع ليجعل هن الموضوع غابة بريد ان 
يافت الببا الانظار 

فاختيار الموضوع اذت » وشوله » ثم السيطرة عليه باعطائه الممنى الا كثر 
نبلا وخيراً » اي تحريكه بتصاعد » هي من اول واحبات الفنان 


كان للفن محرد انسام وجال ؛ فمندئك عمكننا 


»وما نقوله عنم نقوه ايضاً عن 


٠‏ افول 
ذلك لاتخاص هن ميوعة بعض الفنا نين الذين عيثوت خفة فر ديم » خفة 
شرطاً من شروط وجودم 
, امن يضة » وان يكوث الايله 
. الفناتن هو ذلك 0 
عنده ما يمكن ات يمطيه اناس . ثم 00 ذلك بشكل يدفم | لناس الى 
تقبله بلذة وحب . 


عيية 


الاحساس ف م 04 خفة 22 ساط:ة خم « ل 
كفنا نين 
بعك اليوم فناناً 2 والغر لب قِ اطواره فنا 8 


في يظنوما 
٠‏ الع م اريد ان تلص هن ذاتي 


شفمق الفقمه 


أراسل « الآداب » سعد صائب 


مؤثّر العلوم الاحتاعسة 
يو كد عياء الاقتصاد ان 0 الكل 


٠‏ ويؤ كدءماء لي 0 وفي دقل مثيم 22 حوث ددوي اث 


الناحة الاة تصادة للب انساث 
أن يصبح مة حا 
الثردية « يب ان تهدف الى تنظي اشتراك الفرد في حياة الجتمع » اشتر ا كا 
ايحابياً عن وعي وقصد »2 كا ب ان تهدف الى الاصلاح الاحماعى »الذي 
لا يتحقق الا اذا وحبنا نشاط اغرود وتفكيره » نهو الاشتراك 57 ع2 
حق يصيح فيه عضواً نافعاً منتحاً ». ولعل من التوافل » القول يبأن ا 
بيدأت تغطو خطوات حثيثة واعنة نحو « التنظى » في شىّ عالاته » وامما 
0 اذ في. اخر ات الادبية 2 والاحتاعية 2 والسياسية ل 

ر الحديث . 
0 شيء فانا تدل على ارتفاع المستوى الثقافي في الشمب » وعلى انالاقفين 


انان لازا ةداعك رابك ااا ااا 0 


في مزعوام 
ولأن دلت هذه الركات الفاءلة » او'هذه التيارات النثاطية 


رق 


مو سوعبسد ا وسيم عدر ردي مصسوّرة 


الاول ( طبعة ثانية ( 


ثهة؟ قرشاً لبنائيا . 


صدر منه القسم الثاني 4 والقسم 
تمن كل قدم 


للاشتراك راحءوا : دار المح م العر بي - ص ب ١‏ اسيك 
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الواعين فيهأخذوايدر كوت انهم مؤوالونعن كل انحر افيطرأ علىالطابع 
الذى يتسم به هذا الوعي الماعي » وات عليهم التزامات تربطهم بجتمعهم » 
وعلبها وحدها يتوقف تحديد مر كزم فيه 2 ومصير تمعهم منه . 

ولقد تبيأ لدوريا » خلال شبري آب وايلول . من النشاط الثقاقه » 
مالم يتبيأ لها من قبل » فلقد ازدهرت في هذئن الشبرين الحركات الاذبية 
والاحتّاعية » والسياسية » ولا ادل على هذا الازدهار » من انعةادمؤٌ قرين 
هامين » تخال ان 5 ثارهها سترافق ابداً حماتنا الجديدة الافتحة » وستتغلغل 
الى كافة اجزاء هذه الحياة » وستحققلطاخيراً كثيراً اذا ما #ولتمقررات 
هذى المؤقرين الى افنال » وتحررت من سطوة الاقوال ال شد ماتذهب 
هاء . 

اما المؤتمر الاول فهو «ؤتمر « العلوم الاجتّاعية في الشرق الاوسط» 
الذي دعت الى عقده منظمة « اليو نسكو »> واشتر كت فيه تتسع من دول 
الشرق الاوسط » ودام انءقاده من ٠+‏ آب ؛ هو حي اليوم الثلاثين منه 
وكانت الغابة منه » البحث في تنظي العلوم الاجتاعية 1 1 تلم العالي 
سم أو رون الى ثلاث 

اللجنة الاولى - وتبحث في تنظر العارم 0 والتملر المالي » وفي 
تعلم هذه الملوم . 
الاجنة الثانية - وتبحث في مناهج العلوم الاجتاعية في إلتعلسم العامي وفي 
اعداد المعاين » وفي تنظم البحث المافي 

الاجنة الثالثة ‏ وتبحث في الصلة بين تعلم العلوم الاجتاعية » والمياة 
الاحتاعية عامة . 

لقد ثارت خلال حلسات هذا أأؤتر المشكلات التالية : 

. نديد مضمون العلوم الاحتاعية‎ - ١ 

؟ - تنظي الصلة بين العلوم الاجتاعية في التعلم العالي . 

#-_ تنظي البحث العمي المبتتكر في ميدان العلوم الاحتاعية . 

- الطر ائق التي يحدر اتباعها 7 تدرس العلوم الاحتاعية . 

ه - المناية بالصلة القائمة بين تدر يسالملوم الاحتّاعية وبين حماةاجماعات 
الي تدرس فيا . 

د - تأمن الهرية المجامعة لاساتيذ الجامعة عامة . 

ولقد كثف الاستاذ عبدالله عبد الدائم في مقاله القي » الذي نشره 
في حدريددة ) البعث - المدد هغ 5 ( عن نقاش .اللمؤقرين 
الطويل » حول هذه الناحية فقال : 


بوحة خاص 2 وقد أنه 


... منهم من حمل هذه الحرية 
الجامعية فوف أي شيء آخر » وهنم من اراد تقييدها ببعض القيود . غير 
المهم جميء,م » إقروا ان العمل الجاممي » عمل يز كو وينمو في حو الرية 
واث حرية الفكر شرط اساسي داتهء وعصب مقوم لوحدوده . وقدتبدى 
من خلال هذا الثقائى در حه خاص » ها تمانيه بلدان الشثرق الاوسط من 
ضيق 95 هذه الناحية » وما يور هن صراع بين فريق الجامعيين الهر بيصين 
على استقلاهم العكي ؛ وحصانة, بم اجامعية ؛ ودين فريق الساسة الذينير يدون 
دىّ الى عاق العم والامعات . وقد كان القرار الذي 
اعذه امقر سبذا الدأت » مؤ كداً الحرية الجامعية » مؤيداً بذلك مايثور 
المثيث حماية العم 


ان قتد سيطر 2 هم 


ي اذهان المثتقفين في اث 


من الهزات السياسية والاغر اض العابرة » 


ى الللداث ؛ هن ضرورة السعي 


الششاط الثمت الى .فى العتالم المترفي 


واما المؤمر الثاني فهو « مو تمر رابطة الكتاب المرب » الذي عقد في 
دمثق ببن و و ١١‏ اياول هو بدعوة من « رابطة الكتاب الدوريين» 
والذى انتبى الى توصيات و«قررات هامة اوردت الآداب ملخص,ا في العدد 
الماضي » عبر فيا الادباء الذين اشتركوا فيه عن مشاعرم الصادقة حيال 
ما يعانه ادينا في الوقت الحاضر » وما ير تون له من تخديد وبمث » نتشوق 
الما شوقاً كيرا . 

كتب جديدة 

الحق ان « دار اليقظة المر ببة بدمشق » قد عرفت دورها في حاتنا 
انعرف رلدز تحدزانها حال الفازع» البق ولط هذا اريت في 
الترجة والنثر الذي حتقته » دليل ا كيد على وعي | 
وادرا كبم الوظيفة.الفكر بة التي تبنوها » مهما كان لون هذه الوظيفة؛ودون 
ان يقودنا اللحث عن مزدود هذا النتاج الذي ينثرونه » هل هو بدافغ 


لقائين عليها لو ولاتم 


من المصلحة العامة ٠‏ ام المصلحة الخاصة * وهل هو هفروض عليهم 7 ام هو 
منشق دن شعو رم 0 الذي يردم هم حدود وظيفتهم في يقظة ووحدات 5 

ولقد اخر حت هذه الدار - خلال هذا الثبر -- كتياً حجديدة مترجة» 
متياينة الالوان » مختلفة الاتاهات » م نثرت تموعة ممتازة من القصص » 
يعثو اث 2 قصص شامية ع« كتنتا القاصة السورة الموهو ب 04 الفة مر ياشا 
الادلى 3 وقدم لها هميد القمة ) الاستاد #ود تعور .اما القصص 
المترجهة في 

2-5١‏ صديقاث ع« جورج دباهيل > 2 المتعردوث َ« أورس 
دوريا نوف م « اتالأ»ودرينه » لشاتويريان - « العشيقة المزيفة » 
لراراك هو - دان الله واعتراف ان الشعب » لغورىي 5 - « ذكريات 
بيت الموتى » لدوستويفس كي ب“ - « حياقي لايزاد وارد:نن 
م - « حلد الافمى » لبلواك و - « الفتاة والموت » ٠١‏ .- « الامعاق 


ل » 0 . 


3 تقوم هذه الدار بطبع ا 
على ترجتما » وقد قيزت هذه الكب بتذوع «ؤلفيها الغربيين » هما يدل 
دلالة ا كيدةعلى ان«دار البقظة العر بية»>بدأت تخرج من عالها الضيقالذي 


-_- ومراحية ف اربعة فصو 


ب التالية 0 الي تماونت اسرتا الثةاة ف 


كان هن اخص خصائده الاغراق 00 


02000 


الفائقةبالمؤ لفين الروسيين المعاصرين» 

لها اقال القارىء العربي » 
وتحمسه لطالمة هذا «اللون الجديد» 
من الادب » وانلم يلغ" 5 
المستوى الذي يلق به » على حد 
عيبر الكاتب اأروسي المداصر 2 ايليا 
0 6. 


اما الكتب التي تحت الطبع فبي 


«< صورة ير‎ « -١ 


د 2 اندر وكاس والاسد 4 ١‏ 
ع0 ؟ الفكر ة في الم 
لبرناردشو # 2 الزوج الكامل « 0 2 7 000 
ا ا ا 


ل دنه 


8 ركدت الحركة الادبية في العراق ركوداً تاماً يسبب ما تمانيه 
البلاد من إرهاب وضغط على مختلف الوان الرية . ولا تصدر الآن 
في بغداد سوى ثلاث صحف » أما الصحف الاخرى » سراسية كانك 
8 ام أدبية » فقد عطلت ت كابأ لأسباب غتلفة , والواقم 
١‏ الآن عن اي نشاط خوفاً من المصير الذي ينتظرم اذا هم حاووا 
التعبير بحرية » وليست هناك صحفة تنيح هم ذلك . ولا ريب في ان 

+ استمر ار هذا الوضع وقناً طويلا سيتكون عثابة طربة مؤلة احركة 


لاوسكار وايلد 03 
اأرايخ 4 لادون هورقات 5 


-- « عدو الاخلاف » لاندربه حبد ه ‏ « حندي 


العلاقات الدولية بين ماضيها وحاضرها 

القى الدكتور محمد الفاضل استاذ الحقوق الحزائية فى كية الحقوق 
بدمثق مساء يوم الثلاناء 6 4/4/5 هه معحاضرة في ددم ادي عاط 
حامة دمثق عنو انها « العلاقات الدواية بين ماضيها وحاضرها » كانت هن 
احق الحاضر ات الت القبت في هذا النادي » مال سردها » وصدق التمبير 
فراء ومين لكان اغائن الماكها + وكر نب تدده العفيلات 
بدراية ووعي ٠‏ 

وعراف الحاضر في بداية محاضرته مفبوم العلاقات الدولة » وأفصحعن 
أهمة,! في العصر الحديث » ثم استعرض ماضيها البعيد » واوضح ل+صائص 
الءلادات الدولة فى الشعوب القدعة » كالفر اغنةوالثيين والبابليين والفرس 
وذكر شيئاً عن تطور العلاقاتالدولية هي زمن الاغريق والرومانوالمرب 
قبل الاسلام ونقدة . 

2 استر "تطؤي الفلؤنات الدولية في الفروث الإسطى ...“وف عن 
الاقطاع » وذكر كيف سادت اوروبا وحدة روحية »2 تجددت في 
الكنيسة في شخص البابا . ووحدة زمبية تجات في شخص الامبراطور » مم 
كيف آل إليه امر العلاقات الدولية» بعد ظرور الدول االيرى ؛وحددت 
النيضة ؛ والاصلاح » واكتشاف اميركا » ونثوء الاستعار »2 وازدهار 
البور<وازية » ونشوت الثورتين الامير كية وآلفر نسية . 

وذكر المحاضر » كيف ظلت 
ار لزهن »2 تم عن مصا لح الطقات د الحا كة وحدها » وكيف انتقات هن صغيد 
ارادة الفرد ومصاحته الخاصة ؛ لتغدو تلى يساط أرادة الثعب والصاحة 
العامة » وابات كيف كانت تقتصر على تبادل الهدايا بين الامراء ؛واصحاب 
المروش » وتبلاء البلاطاث » وعلى اصلاء المكائد والدسائس 
التحالعات السرية » والاهتام بقضايا الزواج بين الاسر الحا كمة » وتدبير 
شؤونبا الخاصة » وحشد النود المحترفين وزحهم في مبادين القتال » لطمع 
شخصي خاص » او ارغبة في الفتح والاستيلاء . ثم اشار الى الانقلاب العظىم 
الذي طرأ على مقدمات الملاقات الدولية . ووسائلرا واهدافا 
انتقل حق م اي حق ا اساطة العامة » من الملك وحاشيته 

و وبلاطه ؛ الىالشعب وشثليه » تطبيقاً 
مدأ السيادة القومية » او سيادة. 


العلاقات الدولية ردهاً طويلا هن 


2 وعقسدك 


3 وكيف 


“له ره 7 ءاور 


2 


م 1771/2/12 


الشعب » فالشعب هو سيد قدره وهو 
صانم تاريخه » ومصلحته لا مصلحة 
الملك © ولا مصلحة المرش + هي 
التي ترسم روابطه بالثعوب الاخرى 
ونحدد هدفها ومداها ف زهن الم 
وهي وحده التي قلي غايه » ضر ورة 
اعلان الحرات > عندما يشار في 
مصالحه الحروية » او في هقدساته . 
اذ ات القضية العامة لم تعد ملك 
حامم فرد » او قئة ممتازة من 
و اها القضة-المامةملك 


ان الثقفين كنعو نَ 


م 


المواطنين . 


الششثاط الثمتاتقى .فى العحاتم المحرفي 


التاس احجمين » لكل مواطن حق المساهة في تكييفها وتو حيهها وحمايتمأ 

ثم انتقل الحاضر الى تطور وسائل العلاقات الدولية » فذكر ييف 
كانت الدول ترى في السفراء الاحانب » عيوناً عايا وارصاداً » ثم كيف 
آل الامر الى التمثيل السياسي الداتئم » ثم كيف دخات العلافات الدولة في 
القرث المعشرئ » في مر حلة حديدة 5 التقدم | العامي الحائل » الى 
تصغر رتعة الكون » وازدياد تشابك الممالح وتزاهما » وتداخل الشعوب 
وكيف اصبحت كثير من القضايا القومية الداخلية ذات صيغة دولية» وغدت 
بعض المشا كل » مستعصية الل » الا على الصعيد الدولي العام » قكثرت 
الملؤسسات » والنظيات الدولية » ذات الصفة الماعية الداشهة » واصبحت 
الملاقات الدولة » شديدة الاتصال بحماة الافر اد وا مواطنين » اذ اخ نها ممم 
يغ انهم وصحتم وثقافة.م وم أوام وشو ونهوم الماشية الاخرى . 

وحال انحاض مميزات العلاقات الدولة في عمرنا الحاضر وخصائصا » 
وذكر شيثاً عن مقدمات الدبلوماسية العر بية» ما هي » وما يذيغي انتكون 
وانتبى الى القول : ليس للاهم في علاقاتها الدواية صديق داثم » وليس ذا 
عدو داتم » وانا لا مصالح حقيقية داعة » , 


من يكتب الاديب ؟ 


6 


:نرت علة 2 الرسالة اجدردة 2ت اأعدد الب ساسم 4 ١‏ كتوبر ا هق 


لاا 


أشنايق 


سكن لرريل 


قصة الفتيات البائسات اللو تي”تلجثهن الفاقة ابيع جسا 

الرخصة » وهن ما يزأن في الثالثة عشرة والرابعة 0 

في سوق الرقيق الابيض»وقصة الآناء الباحثين عن بناتهم في 

سوق الرقيق تلكيرويها! كبر كاقب سعبي يعيش اليوم في اميركة 
نقلبا الى العربة الاستساذ 


منير البعلبكي 


الثنمن ليرتان اليا لايك 


الل الل للك 


00 ااا اذ ذ[ذ[ [ [ ذ[ 00 2 
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للاستاذ توفيق الحك, يتحدث فيه عن الاديب وقرائه فيتساءل : « أن 
ان يكتب الاديب * هل يكتب لطبقة الخاصة ”ان يفمل الاعلام القدماء 
او يكنب لسواد الشعب الذي ريد ان يقرأ في المصور المديثة 9 » 

ويرى الكتب » حون على هذا اللؤال » أن لا بد من بحث حقيقة 
الادتٍ الذي يتتجه الاديب : هل هو دوهر تابت ام عرض م«تغير ”7 وهل 
هو حايظ دائاً لمستوى معين او هو قابل اتير مستواه دون اث يفقد 
صفتهة وش<صيته7 1 

ويقول الاستاذ الحكيم :ران الادب لا يدبح شعدا غرد انه عالج 
مشكلات وهوضوعات قس الدءب او حال نفوساً وصور شخوصاً هن صمم 
امحتمع ... ان الادب عندما يصور الواقع يبتعد عن القارىء البسبط لأن 
ادب الواقم صعب يماج في تقوءه الى رؤّوس ونفوس خيرت الوافم »والى 
فراء اقوياء اللاحظة . 

ويخاص الكاتب في تداؤله « إلى من يكتب الاديب » الى القول :«اننا 
ند هذا الادب العميق المتاز له جور خاص به قد بلغ هن المستوى 
الفكر*ي والثقافي ما يمكنه من تذوق هذا الادب الممتاز وادراك اتاها 
ومراميه . وهذا المبور الخاص لا عثل طبقة احتاعية معينة . فقد مح 


يشم" اشتاتاً من تاف الطبقاث . ففيه |أعامل الاقف والدلاح الحتبد يا ان 


فيه الغني العاطل وال مو ظف اخامل والءالم الفاضل ... هذا الهرور لا عثلفي 
تموع امة من الاهم ما تكن متحضرة الا عدداً محدوداً ندياً .» 


وحم توفيق الحكي مقاله بقوله : « ان الادب اق لإ يخاطب الا 
صافي مدتواه» متاطاً في الوانه » مثلا لل الطرقات في تكوينه. 
جوع الامة هر عثل الفكر 


0 ,ورا خا 
ولعل هذا اخ .ور الصغير في عدده بالئسية الى 
فيا وهر الموحه الحقيقي لأقدارها . 
نشاط معيد رامال العر سة 
يو الي مءرد الدراسات العر ببة المالية التابع لخاممة الدول العر بية نشاطه 
في توحيه فريق هن شاب العرب وتزويدهباطلاعات واسءة تختص يدشؤوث 
العالم العري . 


وينداً العام اأدراسى للامرد في اول توشير ةو هو١‏ وياتبي في آخر ابريل 
و0 . وتقلم الدرا اسات الي يقوم مها اليد الى ادبية ولغوية رع 
وحنر افية و أوتصادية واجتاعية ودولية وقانو نية '» وهو يتتفي طلابههن بين 
- وبوبىء طم وسائل الدرس 
والتخصص في تاف الدؤون العربية » لينالوا درحة الاحستير في الدراسات 
العر بية العالية , 
٠‏ هذا وقد اصدر الممهد هذا العام مموعة هامة من الكتب 


حقلة الشبادات العالية هن درحة الاسانس 


ب تفم المحاضر ات 
التي القيت خلال المام وهي تتناول « التثّريع الجنائي في الدول العربية 
« الدكتور توفيق الشاوي » و « القانوث المدني » للد كتور شفيق شحاتة 
و« هصادر الحق في الفقه الاسلامى » للاستاذ عبد الرزاق الدنبوري 
و « القانون المدفي الابناني » للد كتور صَبحي المحمصاني و « القانون المدني 
المراقي » للاستاذ منير القاضي 000 تاريخ الفقه الاسلاهي > الد كتور 
عد دوسفب ه«وسى و « معر وف الرصافي ع للاستاث مصطفى علي 
و« التيارات الادبية الحديثة في العراق » للد كتور جميل سعيد و « حافظط 
ابراهم » للاستاذ امد الطاهر ود النمحاضرة الافتتاحية» التي القاها الاستاذ 
ساطع الحصري مدير المبد و « اقتصاديات الاردث»للاستاذ علي الدجاني 


كل 


الششاط الثمتان ف العحالتم العتربي 


و2 هيل الزهاوي 4 للاستاذ ناصر الحاني و 2 وسوريا من الاحتلال حى 
الجلاء » للاستاذ نيب الارمنازي ودالمر اق من الاحتلال ح ى ّالاستقلال» 


للاستاد عيد الرحن البراز 5 وخريطة اللاد الغر بية 506 ظرور الاسلام 4 


تواقع حركة ادبية واسعة 
ب ان نشيك الاوساط الاديية نغاطاً حديداً بعك ينتاج أدلي قم " 


تكن الاروف تسمح بخروحه الما حيز النور حيىّ الآن . فلا شك في ان 
النصر الذي أحرزته البلاد التو نسية في ميدات | سماسة والخرنة سيكو ن 
حافز ا حديداً للاذهان والاقلام الت كانت شبه مقيدة في السنوات الأخيرة 
والتي تستطيع الأن ان تنغط ال الاتتاج وأن 2 تكو ن لا عدر ف اقلت 
الانتاج الواعيى 

هذا وتصدر في تونس الآت عدة صحف ادبية تحاول ان تمير عن هذا 
العبد الجديد من الاستقلال الذاتي الذي بدأ التونسيون ينءمون به . ولمل 
من أشير هده المصحف علة 0 الندوة 04 أليي دخات 50 دين عامها الثاني 3 
وتحب هنا ات ننقل الافتتاحية التي 
بي تدل على وعي طيب لا بد" ان يتمخض عن انتاج ادبي قي . قالت 
« الندوة » : 

« بالفكر نعقل المذا كل ٠‏ فهو لنا صحو وباب للصحدو اذا ما ١‏ كتئفتنا 
الظر وف التاريخية المنشعية » وتمرنا الواقع الندافع وأخذتنا المذاكل هن 
كل جانب والتبس عليئا الامر » فاضطررنا الى طلب انخاص »؛ ولا مخاص 
إلا” بالفهم » ولا يكوت الفبم فيماً الا اذا تغلب ونج . 

فهو التغاب على ها في الكزثئيات هن ليس 2 والتدامي ما قي نايا الخال 
القاة من إسبام وحصر »وهو النظرة الى المتكلة المارضة على أنها شأن من 
شؤوت الانسان بنحو هن الاطلاق والتعمم » ولأن كنا لا ند الانات 
إلا متلباً بالمواقف الخاصة الحددة بالزمات والمكان » فائها ترحع في 
فوم عوارضه الى مع عام نتزع دن اله الخاصة الل مضمون|اصبير الانساني. 

ولا نعني في درس الواقع أن يقوم هذا الدرس غاية في ذاته على أنه 
مخض استزادة في يأب المعرفة امحرادة ٠.‏ فقدك ينجم عن التحر يد صاف 

9 

الفكر ؛ وقد يدتتيع الصلف: اعتزال المفكر وعقم الماطاولين بالممرفة . 
ولا يمنا شأن سكان الأبراج الماجية » ولا أرذل في عين الحاضر الخصب 
من الصم البكم - مصابيح صوهمات التأمل ؛ مم في دنيا 'الميوعة ونحن الى 
الصلد تعالجه . 

إغا نقصد من دين الواقع إلى 0 وطلب 08 0 الفكر 
7 وأ الستمد” من 3 لير ع لاستقبل - 5 

إنا هو تجنيد ‏ ولا نتردد في أن تبر بالكلة . 

وليس في هذا التجنيد قصر لامكانات الفكر ؛ ولا في هذا الغرض بتر 
انظره . بل له في ذلك أوسم عحال لشمول معناه إذ يصبح عنواناً على 
الوحدة في الامة يصل حاضر ها عاضيها ويقنبس من الماضي لمعقل الخاضصر 


نشرما هذه أحلة ف عددها الثالك عشر » 


ك١‎ 


ونع ق المدفين.وبذاك يكرت تعنوانا عل الممن اللشري السام برررط 
بين مصير خاص لماعة بمينياو بين الاصير البشري للاندائية على وحهالاطلاق.» 
>لة « الزيتونة » 

هذا وتشارك علة « الزيتونة » مشاركة طبة في هذه 0 الادبية 
ويخررها نخبة من المثقفين الوطدين الذن تربطبم محاممعة الزيتونة 
روابط وثيقة » وهنم لاسا تذة حمد الشاذلي الء يفر وعبّان الكماك وفتحي 
زهير وسوام . 

وقد 31 1 310 العيساوي امي في العدد الرايع دن « الزيتونة 4 
- السللة الجديدة ‏ مقالاً يعالج فيه اسباب موت المشاريم الادبية في 
تونس »؛ فيتحدث عن المحلات التي كانت تعبر عن نرضة تو نس الادبية في 
مختاف عصورها كالاممة والعالم الادلي وتونس المصورة والفجر والمروج 
والمباحث والثريا وكابا قد اختفت » ويذ كر النادي الادبي الذي شارك فيه 
الثاني ونادي القلم الذي اسس منذ عامين ... ولكنها ماتا ... ثم يتساءل: 

« فبل تكوت تونس بإداً قوت فيه الادبيات7» ورد هذه الظاهرةالى 
ثلاثة أسباب اوها ان الذين يفكر ون في المشاريع الادبية مم غاياً شبان 
منقصوم النضج قا ل دخول معراكة الحماة الحائلة » وثائيها ات القافين علما 
سررزونما « ارتالياً » وثلثها انكاش | الا كفاء عن الاضطلاع ببذه الهام 
الادبية ؛ ويضيف أن اخطر الاس.اب عل لى المشاريم الاددة ٠‏ هو د 
و<ود امال « الذي هو قوام الاعمال >6 . 

9-6 توامسة معدة 

+ تعاقد الاستاذ جد الامين الشابي شقيق الشاعر ابو ألقاب 
دار الكتب العر ببة يدم ديوان الثاني .». وستتفق الدار ا رها مع 
دار المعارف بمصر لتطيعة وتقف على 0 وهو الآن خت الط 


م | ساني مع 


+ كم ان الاستاذ تمود المسعدي مميخر جقر يبا كتابه « السد» وقد اعد" 
الاستاذ عد ا 00 ع وعنوا نبادفني مضارب البدوى» 


جر د برا دا أ رط 11/7/71 4غ 


صضدر عق 0 تسكن الحا 


مبارك” العاوم اللو سيقي 
بقل الاستاذ حورج فرح 
رئيس القلسم الشرقي في المبد الموسيقى الوعاني 
وهو أول كتاب من نوعه في اللغة العريسة 
لا لستغي عله الفثانوت والمتدئون والطلاب 
وقد أصدر الاست_اذ فرح كان تطسقاً 
عتين اتا للكتاب المذ كور هو : 


7 02 
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مجموعة تمارين موسيقية 
نوين 11 ار 
يطلب من مكشة اطماة سيروت > ومن سائر 
المكتمات في العالم العربي 
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قُضيتنًا اللغوية 

ما زلنا منذ أسشور وأسهر 
ف اين وجدل مع الد كتور 
انس فرمحة » استاذ اللفأت 
السامية فى المامعة الامير كمة سيروت 
يتأن اللغة العربة فى حالتها الراهئة وما 
اذا كلق تصلم يعم العناة وار يننا 
ها في التطور الداحُ الممسيو ان تستطيع 
حقا ان تسد ما لدينا من حاجات تمد" 
0 يوم التعبير ف حقول الفن والادب 
والعلم والفلسفة » وما إذا كان يقضي 
علا الواجب ان تعيل عل تشيط 
قواعدها وتحسين اللكتاية فيها بإ'جراء 
ان وس وق نا عفد ال رخا 
5 كأهذنا الاحرف اللاتشّة بدلاً ما 
عندنا من احرف عربية ما بريد هو . 

وقد ظل ه ذا اساس ا موضوع 
وجوهر القضة'بيننا وبينه حتى رايناه 
مؤخر] مخرج عن هذا الاصل ليتجنى 
على العربية ويغرق فى اتمامها بالتقصير 
والفقر فالعحزر عن ماساة الحماة ف 
تطو رها وسد حاحاتنا فى التعبير 5 
« الفكر العصري » « لانيا تحتفظ » على 
رأبه د ميزات بدائية من أن 
بها دون تتكو"نها لغة للحماة اليومية » . 

يقول الد كتور فريحة : راركت 
مفتام مشا كانا العقلية والروحية( كذا) 
انما هي اللغة وان مشا كل اللغة العربية 
تنتحودر ف اريعة أمور هي : 

أ) الطالحالى من المروف 
ب) توقفها ( اي اللغة ) عن 
اللحاق بالعلوم وعن التعمير عنبا بدقة . 


أج) تدر سها ( هي ) واذايعنبنا حسب 


ا ان ثقف 


٠. المصوتة‎ 


طربقة تقلمدية حافة بعددة عن المنطق 6" 
د وحود لغتين (١‏ كذا) عتلفتين صرفا ش 


ونحواً ومفردات واسالب وهها الفصحى 


51١4 


لغة المواقف الرسعية » والغامية لغة 


. كذا) الحياة » انتهى‎ (١ 


وغل ان الكو عه 1 تضواف القن 
من هذه المشاكل الاربع نخطئه في 
اثنتين منها . اما الاولان فها ؛ مشكلة 
الخطبوهذا لس فين اللفة لايل 
خارج عنها وانا لنقول. يضرورة اصلاحه 
لا استمداله . يم ان المشكلة الثانمة الى 
نثفق معه فنها هي مشكاة تدر دس أ إلغة 
وآداما ونتمنى ان يصل التخلصورن من 
ابنائا الى الطريق الامثل فى ذلك كأن 
يعمدوا الى الاصلاح والتجده قتصع 
اللغة وتزدهر الآداب : 

ما مها كا لقة- في :و زهيين "كفت 
وقع فيه فقوله : ا 00 

١‏ -. توقف العربية عن اللحّاق 
بالعلوم والفنون . وهذا امر على صحته 
لست هى المسؤولة عنه بل ان التبعة 
فيه تقع ع اهلبا اذ توقفوا هم عن 
اللحاق يغيرهم » لاسباب وعوامسل لا 
بحل لذ كرها الآن - فاضطرت الاغة 
ان تحارهم فيه.ومتى لق العرب - م 
هم جادون اليوم - بر كب الحضارة 
سترافقهم اللغة طبعاً :. 

ثم الس :لد كتوى رصب دق 
القائل : « تخلق اللغة > الناس” : عاماوهم 
وسعر وهم و فلاسفتهم وفتانوهم ) 9 هذا 
اولاً . وإنا لنخالفه ثانيا فى دعواه ارب 
هناك لغتين مختلفتين قام الانت_لاف 
صرفا ونحواً ومفردات واسالس وها 
الفسي والعاية وطره أل يندا 


وم ان يعلم ان العامية لهجة و لست 


7 


ْفةِ أذ لسلا صرف ولا نحوء 
وانها في الحقيقة وليدة الل 
واليفات معي اانفيهن الى 
هي لغة تامة التتكون عقوماتها 
من اصرق ٠‏ و التطق نا لتقا ل وفنا 


الى ذلك . 


فكيف حول لنفسه 1 0 


أ عل هذا القورل 9 


وهذا ما يؤيدنا فيه زميل للد كتور 
فرحة فى التدرس فى احدى المامعات 
ف يبرت واعني 5 لذ كور كان 
اطابم » رئيس مصلحة الشؤون الثقافة 
فى وزارة التريية الوطنية والفنوث المياة 
راسد اساتذة الفلسفة فى الحامعة 
اللبئانية » فى كتايه عن دركارت ابي 
الفلسفة .الخد يثة : 
زى. الأقاش 
دكتور في الآداب 
٠‏ 
الى الدكتور كامل عاد 

ذ كر الد كتور «كامل عاد 5 


سُواهد تارخية من مقاله القم « حرية. 
الفكر» بالعدد السايق من حلة الادان' 
الغراء » وم يذكر حضرته من أبن 
استقى بعض المعلومات » وكان أحدرق 
به أن يذكر أن المصدر الممائشر 
( للاستعراض الذي كته ) هر : 
كتاب: حرية الفككر ل(ج.بيورى).. 

وهاك إثباني ٠‏ ” 

أ -- بقول الد كتور عن افضال 
اليونات و فان بحرد تُسكهم عبد 
حرية الفتكر يؤهلهم لاحتلال أممى 
المراتب بين قادة البشرية والمحسدف ين 
النها 0 

وفى كتعانا ( حرية الفكر ) 
ف و الا الثاني ب« اتنا لو اونا 


جما أنخروه في أكثر نواحي النشاط 
اليشري د دق إلا إصرا رثم على اتخاذ 
ابطر 1 ة مبدآً سم ارا لكان هذا الميدا 
الذي عدر إحدى اناد اتالكبرىفي 
سبيل التقدم النشري كافياً لأن لسمو 
م الى أرفع عراب المصلحين هن بي 
الانسان . 

ا يقول الد كتور 1 : وسدو أن 
مر عامل ساعد اليونانيين علي التدرر 
الفكري هو عع 01 برزوا فحأة ع فى 

سارح التاريخ ْم يكن لديم 3 


مقدسة ...» 
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ص ١7‏ من حرية الفكر_(م قار”ت 
الاغر يق ساء هم عن طم ألانكون 
عندهم إغحمل. .٠و‏ هده الطقيقة هي 1 


حر ينهم ع ليارز الكبير 3 
“اد بقول الد كتور غ) إذا 53 


ذخأ أذ أذ أذ ذخأ 2-2271 7 حصس»٠س72ض©5‏ 


إلى مباحت البونانيين في الالمسفة 
ودراسام م التارضية وروانتهم التمثيلية 
نرأها تتعرض الى كافة العقائد الأنة 
والمشا كل السيا سسة ة والقواعد الأخلاقية 


دوت تفريق 


اس 1/2/2 


كتاب 


فتنافثها وتنتقدها . 

ص ١6‏ من حرية الفككر 
دعن بق إلى مرتمة. النظر .إلى الحمساة 
نظرة > رخال وضارت ايم ال 


رك 2م1711 17/1/1272 24 


العدد الخديد 


رقم ٠.‏ ؟ 


هن 


الأهوال 


مك سديان 


مكتية المعارف فى ديروت 


اله 


ل ل 2 ل د ل 7/1/2242 خخخ 


عمن كن 


والارادة التي مَكنوا بها من رفع كل 
شد نحول دون النقد ودوت المعرفة 
والاستطلاع 2 

؛- قول الد كتور: «فالذين اتهموا 
( آنا كساغوراس ) مثلا بالخروج على 
العقائد الدينية إنما كانوا بعض خصوم 


: «توصل 


شحاعة 


1001/// 2 


( بركلس ( السياسية وقد عحزوا عن 
مباحمة زعم ( أثينا ) مباشرة فأرادوا 
نشو روعو هته بيدا كمة صد بتهالفياسوف .2 
ص9١‏ حرية الفكر : وو تلقف أعداء 
( بيركلس ) 
فحعلوا هاحموث الفيالسوف وثم بقصدوت 
( بيركاس ..). » 
وقد بكر نْ الافتراض ,0 


البناسيرن: هذه الفزصدة" 


الراببنع 
00 ] تارفقيناً حادثاً معروفاً لعل 
000 ا مطا للع . . ولكن 5-7 
بذ كر فى كتاب .. ثم “يؤخذ عنه 
مماشرة بلا سوق أسارة واحدة للمصدر 
انما ابعل : 08 
0 استطيع ان افكم حى 
القاهر 


أذ أذ ذخأ ذخأ ذأ ذخأ أذ 0/11 


3 
١ 
3 
0 


عى الديى د 


التئمة من الصفحة /إد؟ 


للحماة الواقعية فى صورة خمالية حية » وتكشف عن البواعث 
النفسية للسلوك الشري »> مار بن 3 كت م بالأقصوصة 
جوم فى هذه 00 الثانية 00 قليلا يحدوداً. 


الغرنية ومقوماتا الفلية . 
1 ولكن إنتا 
ولهؤلاءوأمثاهم برجعالفذل في تهيد السبيل لانشاء الأقصوصة 
العربية المحلية . ومكن أن تسمى هذه المرحلة موحلة اهاولة. 


ر4 


والمر<لة الثالثة تبدأ من سنة ١9976‏ وتستمر إلى وقتنا 


الحاضر : ففي تلك السنة سهد القراء مولد الأقصوحة العربية 


حينا ع مود تيمور جموعتين من أقاصصه ها 0 الشيخ 


1 


جمعة سيد العبيط ...»> وتناو لته| الصحافة 
العربية بالاقد والتقريظ.» وتناولما المستشرفوت ‏ مثل 
كك تيسق وكامفماير 5 جب بالاقلد والتقريظ افيا : 
وقالوا إن المؤلف كان أول كاتب عرلي 'وفّق فى معاطة هذا 
الفن الديك . : 


متازة 


... ») ف «الشي؟> 


وهن ذلك 0 بلشدر مود مود أقفاصيص 


لا تقل فْ فلدتها 'عن قاصيص كم ب.الغرب المشبورن. 


وظبر بن الأدياء 0 آخر ون للأقصوصة مثل ممعت غاثيل 


55 


نعسمة » وتوفيق المحكم » وسعيد عبده » وتوفيق عواد » 
وعبك الماك نوري 4 ووداد السكا كيني صر وسورنا ولمئات 
قن الأقدوضة فيان اعد ”فنوت"الأدت 


ت الأقصو صة فى 


والعراق . وتأة 
العر بي الحديث 


مر <لة النمو 5 


. وبالزتم من ذلك منت | زا 


جامعة ما نشستر عند العز ز عند المحد 


صفحه 


٠ 
4٠ 


بنانات ادارية : تدفم قيمة الاشتراك مقدماً .- قبمةالاشتراك : في سورية ولبناث ؟١‏ ليرة ؛ في الحا 


في الولايات المتحدة : ٠‏ دولارات ؛ في الارجتتين مئة ريال - توحه المر اسلات إلى العنوان التالي : علة الآداب » بيروت ص. ب 8م١٠‏ 


الوجودية والماة 
عرق ( قصة ٠)‏ 


طفل ) قصمدة ( 


فكرة الشهو 
لينزلوا الى الشارع 
الانسات ( قصصيدة ) 
الاقصوصة فى الادب 
العر لي عاك دم 


ماك املك( قمة ) 


الوم ( قصدة ) 
العمل 7 يي 
النتاج الخديد 


( علقرية المسيح ( 


0 ) الاسليدة والاطفال ا 


نان ( قصيدة ) 


فىازمة الأقدالعر بي المعاصر 


.و و و وه 


ووو و و٠‏ 


الفوقرم فى الادب والفن 


٠‏ وى 


ايها الاديب من ار 0 


٠و٠‎ 


٠٠ 


٠.١٠ 


صلا 7 لوصا ١‏ اسم ل ل 


82 3 


و و و مث وء٠‏ 


ووو وا و6 وه 


ووو و و و مث و٠‏ 


اه وو م و٠‏ 


وهاو و٠‏ 


الدروب الملتوية ( قصصدة ) 


رئيف 5 
كّ ادم » محبى | 
مواعيل » سعيك قي 
0 2 اد التكرلي 34 
عبد اج مك جو دة االبحار 
كر حدق هيل » 
ابراهي العر يض »الا نسة 


روز غرس © بوسف 


1 


/ غصو ب 6سا 0 مصطفى ' 
.. رحاء النة نتحكنا شن 


عبد الله عيد الدائُ 
حيرا أبراههم حيرا 


صلاح الدين عبك الصبور 


5 الد كتور ابو ساد ي 


اق 


بأسيل ده 


ادو 3 للسسدس 


الد كتور عبد العريز 


عياك الممحسد 


2 ف. اترتور 
ترجة الد كتور سهيل ادريس 
حصامد البلاسى 


توفيق حذ ا 


على الدين اسماعيل 


ادق صعسف 


شاد الشواف 
عدنارئ الراوي 


صفيحة 


,71 


العدد الطادي عشر - تشعرين الثاني ) نوشير ) ١64‏ السنة الثازية 


كتاب الشبو | 


وت الشكيا 
نظر بة الفن عند تولستوي | بو روي 
العفة المشدوفة / قصدة ( 5 على الص أد 
النسر ( قصة ) م و وار “انييياة 


النشاط الثقافي في الغرب 
أنة حديدة لفو لكثرء نشاط أل 
| دو ولكير ح 
الولايات المتحدة | 2-3 حدايدة . 


اسيائيا د.ءءء.م.. وظاة بينافنت » الحياة م هي 
اليونارتف ..... ممثلا الثمر والنثرءانياء شى 

السويد ...... هموس المسرح » جوائز 

إنكائرا ....... هوت رسام » محلة جديدة' 

فرنساأ .....م... الذكرى الثوية لراهيو ؛هوت«لوسين» 
مناقشات 

الى شاعر اللخبة ....... انطون المقدسى 
رد على ردود ا كه الوتشيقت الكاووى 
الشاروني والشعرار ري حفن ٠‏ «المرتسناتى 
خدل نقد" الذتهاد الشارو ل “اتسين "اميد 
حول قصة « انسان » 5 5 


قر أتالعددا لماخ ي منالآداب. .الد كتوركمالاليا زجي 


النشاط الثقاني ف العالم العربي 


أ بن «ؤقرئ » نشاط الاندية الادبية 


لينارتف حفلات الذكرى » اشتات ادبة ؛ 
حول معارض التصوير في لينات 

١ 1‏ مؤثر العلوم الاحتّاعية)» 5-7 <دايدة 2 
د | كتب تحت الطبع » العلاقات الدولية 
العراق ووو وو و وو كود الخر كة الادبية 
مدر 211111110 أن يكتب الاديب» 8 الول لاز اناك 5 
1 كت الع 3 | توقع حر كةادبيةو اسمة» الانتاج الواعي 4 

عل رى 


ملة«الزيتو نذع)» كتنب تو نسية معد لاطبع 
صندوق البريد 
قضمتنا اللغوية » الى الد كتور كامل عباد 


رج : حنيه استرليني ونصف أو ه دولارات؛ 


لمع ل لل ل ل 11 لل : :69 :2869© © :048: ٠048:4689:‏ :682:<0:68 :0 :099:0:609:0:808 


يعارن المارمة 


دراسات 


| 


00 


7 1 ©ي و ْ مل © 
كك وم 
و حمر ربد 


6 سد .. . خب حر اج لز 
مسسرْحينة فى أردجكة فصول 


هل ماتت القمقة 9 ::ريله حشى 

كله اطوارة: : تؤاو الزن 

هوئات ساعر الدئقراطية : عمد الله يون 

ا بقل سيمون دوبوفوارج 
| ترحة اسغق.. 3 . العريج 
حاجتنا الى المنببجية : الدكتور صالح الامترع 
الينابيع : امماعيل صدقىي 
الشعر في الأدب ب العر اقيالقديم : كاظم اطنابي 
2 في الفن | : حبي الدين حمد 5 
الشاب القو مي والاخلاق : سوير حداد 2 


ال 0 


الادب والميتافيزيقا 


للكاتب الرومي ١‏ 


5م 1لااالالاانة! انقلا 


ساعن 

خالق الالهة 00 :يونس «الابن» 

ولدها ... الآخر 2٠‏ : جمد ابو المعاطي ابو اللجاق 
م يعد هناك رجال : سعد رضوان 

الخيز والنسيان : عفيفف ببسي 0 ََ 
عز الداغ عدت اعرد ره 
لا هوادة : خليل اوري 
النار : عبد الهادي المكار 
2 حنات ( قصة مترحمة  )‏ : هنري بربوس 

اما المت : شريف الراس 
اعدتم (مبرحة )1 «نؤادالتخرلي 


مسسرحية مؤثرة رائعة تدعو الى 


تجديد الماة ونفض غغار الماضى 


الا 


1:1 011 
اانا 


/ 


لعا عَالْضِمٌ 


الل سكيلا ريس 


يي ل م 


السور الاك لحمين كال ل كي 
ثورتنا ... هناك : على الملني 
عالم فارع : ضفاء الميدري 
انا من يحب : ديف خوري 
بلاط الشهداء ٠‏ : بوسف الخطيب 
نافك ناد ' : كال نشأت 
بلادي : كاظم السماوي 

. من اغاني الخاصدين : زهبر احمد 
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الثمن ليرة لبنانية واحدة او ما يعادها 


دار العم لادلايين 


)ا 
/ 


ا ال 
8 لقايلة لقند 


1 ا 


5 قلا 8:0 819:9 :818:0 412:0 :009:0 :0209:0049 :010:0:019:0::089:0:019:0:0190:0:019:0:0100:4:010:0:009:0 :4000 000 0199© :89 :01:4 :+ :0:01 :099+ 3940© + :800 :00:4 :680:50 :89 +:09 :00 + :09:4:59 0 7 


لاج ب 0 


7 


لل ل اانا 


د 


26 6ه 20 


ع« 


دراسة ضافية عن المذهب الوجودي 
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فى أثار سارتر الفلسفية والادبية 


بقلم الناقد الفرنسى الكصير 


ب.٠م‏ . البيريسن 


نَعْداعَ سلسم 


اوسيل يل . 


وان المكتمة العربية ما زالت تفتقر الى مثل 
هذا الكتاب الجامع الذي يعر”ف ابناء العرب 
ماع الفكر السارتري » ويخلصهم من نقص 
المعاومات المبتورة الي يلكونها عله > 


عند الله عند الدائمُ 


يطلب من دار العم لادلايين 


“مر سس اوور 


1/111///114444441114444/4111/4////2/ 


1/11/4111 


ع م/م ا 1/1/1141 


7/6 


7/4/1144 


1/112 


1/14 انهو 1ب ار رتور رود اورو وو قاط وك له روك تدز ا وله سداد 


صر حدابثأ 


الحقيقة السياسية وقيمتها 
موضوع نعاصره كل يوم » نحن الذين نعيش في 


حقائق تكذب » وفي اكاذيب تقول الطقيقة ! 


نقلها عن الفر نسية 


الد كير ول اكريس 


اطلقة الما لثة من 


الثمن ابرة لنانية أو ما يمادلا 


دار العم لأعلايين 


/ 01111/1214ض نش كط ظ ظششا د 144171112911412 ال القت قرطل 1ع قهلةر: أل ل كد ةن لل قط 120421 444421222442212 1/1111 


3 52000 1 
8 
2 


7 


0 


خ11111111111111111 111111111111111 1111لا + 4444///4/424/1/44/4/4/4////////1//////0/////0////////////1/0///1/////////////22 1111111177117711711/7 2117/11/11 :* 


وار العلم. للممررين 


تقدام احدث اتاب المفكر الكيير 


24 


صدرت اخيرا 


2 
2 
2 
1 
2 
82 
82 
82 
82 
8 
2 
2 
0 
2 
2 
5 


لل ااال 


///17/1/1 111414411441 ه171 


1717141411214 


يصدر قريباً 


5 9 
370422122121721 


/1171//1///1111/1/2//10///1//1//1/11///////4////22/////1////////1////////121//211////1////11/1/2///سلل11 


ول ل اا ليا 
ضر ودرصاء 


دراسّات - نقد - ومناقشا 


بجائرة اهل القلم 


بقم الد كتور 


ابو شكه 

لا اد طللحسم 

غبي لت الطرانك 
الو ري بوسف السام 
ادرىت شري درمشوم 
سك ابفاص الج 
شيو قفات 
ميان ميل ميات 
بح رمارئيه يباام ) 
اصرل_ ف سل سراق 
الماعبشك 

شرع اراربت 
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رؤوبيت 


دَارالهِم للمّلايئين 
بجحبر 


2 
5 
2 
3 
- 
2 
- 
5 
- 
ع 
- 
- 
2 
2 
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ل لالت 


للا 


